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Parece lugar-comum afirmar que a cinefilia € uma paixao, sendo, portanto, uma
emocdo. Apesar desta obviedade para a sapiéncia popular, impressiona ao académico
descobrir que o espago dado a cinefilia nos estudos tedricos, pouco se aproxima desta
concepc¢do, mantendo-a como um aspecto marginal, pouco procurando desenvolver de
fato o que seria uma emocédo tdo particular quanto a cinefilia, nascida a partir da
invencdo de um dispositivo tecnolégico. Os estudos mais famosos envolvendo a cinefilia
— como o de Antoine de Baecque (2010) — compreendem o fendmeno sociocultural da
ida as salas de cinema, e a critica surgida da assiduidade destas visitas. Uma
perspectiva que langa a cinefilia como uma paixdo restrita, permitida apenas aos
habitantes de grandes metrépoles onde a grande variedade de salas de cinema também
significa grande variedade em titulos de filmes sendo exibidos. Indo de encontro a esta
narrativa, Yves S&o Paulo retoma o lugar-comum da concepc¢do de cinefilia para
desenvolver um livro por vezes dificil em seu vocabulario academicista, de linguagem
sofisticada, explorando filosoficamente a cinefilia como emocéo.

Em A metafisica da cinefilia (2021), Yves S&o Paulo parte do pressuposto de que
0 espectador aborda o filme munido com um arsenal de experiéncias e ideias que o
fazem colocar a obra em perspectiva. Para além disso, uma parte desta base de relagédo
com o filme compreende a algo de ainda mais elementar, apresentado desde o principio
pelo titulo enigmatico da obra, a metafisica. Aqui entra em acdo também o subtitulo do
livro, uma leitura bergsoniana do cinema, apontando o caminho do sentido de metafisica
que sera tratado ao longo do livro.

Parece ser o intuito de Yves S&o Paulo nesta obra, buscar o que ha de fundamental,
tanto no espectador quanto no filme, que permita a comunhdo entre ambos. Esta
fundamentacdo encontra-se a um campo metafisico, mas como a argumentag&o nos
mostrard, isso ndo significa um fora, ou uma anterioridade, a experiéncia. Trata-se de
algo que se encontra enraizado em toda experiéncia. Eis a opcao pela filosofia de Henri
Bergson para guiar este livro, a metafisica ndo compreende a algo anterior a experiéncia
nem algo de externo a experiéncia porque nem um nem outro poderiam ser de fato
conhecidos, apenas especulados.

O livro acompanha a divisdo metodolégica feita pelo proprio Bergson no ensaio
Introducao a metafisica (1966). A Parte Um se ocupa com o que S&o Paulo chama de
“analise”, um modelo que no cinema se traduz por meio do corte acelerado, sintético e
significante — em conjunto com o contetdo das imagens, igualmente direto — de modo
gue a acdo do espectador analitico seja recortar o filme, criando simbolos externos a
partir daquilo que Ihe é oferecido. A Parte Dois aborda o método encontrado pelo fildsofo
francés para se alcancar uma experiéncia imediata com a duracéo. Diferente do que

acontece com a abordagem analitica, a abordagem intuitiva compreende a filmes que
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ndo oferecem dados para sintese significativa, levando o espectador a mergulhar na
experiéncia do filme, ndo tentando posicionar-se de fora, mas dentro dele, fazendo com
gue cada parte da obra se inscreva em seu tecido de memoria.

Assim se revela a Parte Trés do livro, realizando o casamento entre as duas partes
anteriores que se poderia pensar serem irreconciliaveis. Contudo, Sdo Paulo aponta
para o fato de que dificiimente o espectador consegue encarar um filme com apenas
uma das abordagens descritas — assim como néo deliberadamente escolhe uma a outra.
Uma mistura entre as duas desenvolve o que o autor chama de “criacdo por arte do
espectador”, quando criamos um filme que é todo préprio, nosso, moldado pela nossa
experiéncia. Deste ato criativo, surge a cinefilia.

Algumas das passagens mais bonitas do livro estdo guardadas nesta Parte Trés,
quando Yves Sao Paulo comega a descrever a cinefilia enquanto paix&o e o seu impacto
sobre a vida de quem vem a sentir esta emocéo. Escreve ele:

Aqui nasce a cinefilia enquanto emocao, quando a acéo do
espectador em sua relagdo com o filme faz com que a obra
se inscreva profundamente em sua consciéncia, em seu
espirito, levando a manter guardado aquele filme, com suas
ideias, seus sentimentos, seus detalhes, toda a riqueza que
uma pelicula é capaz de despertar em quem assiste. (SAO
PAULO, 2021: 205)

Muitas vezes a descri¢do da cinefilia se aproximara da descricdo da abordagem
intuitiva, igualmente carreada por um sentimento poético de enxergar a realidade sem
mediacdo. N&o estranha que S&o Paulo relembre que Bergson trata a intuigdo como
sendo o método dos artistas, eles mesmos experimentando a realidade em sua
imediatez. A experiéncia da cinefilia faz com que o filme arrebate o Todo de nosso ser,
aqui chamado pelo autor de “Absoluto”, numa reunido do passado do espectador com o
presente e o porvir durante a exibigcdo de um filme. Assim, 1é-se:

O Absoluto enraiza a duracédo do filme em nosso espirito,
penetrando em nossas lembrancgas e fixando da forma mais
consistente que encontra esta experiéncia em nosso fluxo de
vida; o filme comeca a dialogar ndo somente com o eu
presente, nem somente com a memoéria imediata ou mais a
superficie, o Absoluto passa a fazer relagcdo com toda a
nossa vida e transforma a experiéncia do filme em mais do
gue um certo momento de lazer: assistir filme se transforma
numa espécie de necessidade vital. O filme nédo faz parte

apenas do momento presente, é toda nossa vida, é
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experiéncia que nos leva a viver uma vida maior que a prépria
vida. (S&o Paulo, 2021: 224-225)

Auxiliando a nocdo de fazer parte da experiéncia cotidiana, ndo deixando o
vocabulario filosofico utilizado parecer demasiado abstrato ao leitor, Yves Sdo Paulo
insere alguns debates a respeito da influéncia social sobre o arsenal prévio que
caracteriza a experiéncia do espectador, mostrando também a influéncia de nogbes da
metafisica sobre tais procedimentos. Surge particularmente interessante o
desenvolvimento acerca da metafisica do tempo espacializado e sua influéncia sobre a
inddstria, o que eventualmente marcara a abordagem do espectador analitico. Raras
foram as vezes em que pudemos ter em m&os uma interpretagdo critica do Taylorismo
a luz da metafisica da duracdo de Bergson, lancando frutos para uma teoria do
espectador de cinema. Esta aproximagdo € feita levando em conta que os trés
fendbmenos mencionados — Taylorismo, o surgimento da filosofia de Bergson, o
nascimento do cinema — acontecem em concomitancia num periodo muito particular da
historia.

Parece que estamos a ler a respeito de Benjamin — uma lembranca feita pelo
professor Claudio Novaes no prefacio ao livro — pensando a modernidade via Baudelaire,
e de certa maneira esta influéncia se apresenta de modo sutil por meio da leitura de
Mary Ann Doane, uma das principais referéncias trabalhadas por Séo Paulo,
especialmente no contexto da Parte Um. A modernidade que acelera o movimento dos
transeuntes da urbe é a mesma que acelera o movimento dentro dos filmes, acelera os
cortes, faz com que o tempo de cada plano fiqgue mais curto, exigindo uma mudancga de
abordagem por parte do espectador, também ele cada vez mais impaciente.

Os exemplos de filmes dados na parte sobre a analitica diferem daqueles da parte
sobre a intuicdo, especialmente ao levar o ritmo da montagem em consideragéo. A ideia
langada aqui é de que a analitica abraca um ritmo acelerado da montagem, enquanto a
intuicdo abriga o ritmo mais cauteloso. Contudo, o que acontece é que estes dois polos
sdo parte de uma dialética, ndo existindo um sem a participagdo do outro. Nao existe
arte sem técnica, ndo existe conceito sem que antes venha inspiracao.

A dialética entre andlise e intuicdo abre espaco para que se quebre uma velha e
comum associacao feita quando considerando o espectador: a sua passividade. Esta
dialética abre caminho para uma releitura da famosa teoria da liberdade bergsoniana —
que influenciou, entre outras, a sartreana — para apresentar um espectador que mesmo
restrito ao espago de sua cadeira € um criador. A liberdade do porvir filmico encaminha
0 espectador em direcdo a uma construcéo intelectual do filme e de si mesmo, numa

comunhdo tdo que em seu grau mais aprofundado cria o sentimento de cinefilia, esta

ANO 10. N. 1 - REBECA 19 | JANEIRO - JUNHO 2021

368



rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema _
e Audiovisual

singularidade onde ja ndo distinguimos o cinema — e seus particulares, os filmes — como
algo dissociado de nosso ser. O cinéfilo assiste filmes por que precisa.

A metafisica da cinefilia proposta por Sdo Paulo pode ser resumida na busca pela
caracteristica comum que une filme e espectador, rompendo mais uma nogdo
comumente feita quando pensamos a relacdo de espectador: ndo se trata de uma
relagdo sujeito (espectador) objeto (filme), sendo antes a progressao continua de um a
outro. Ou seja, na metafisica da cinefilia a duracao possui carater central ao ser o que é
capaz de unir filme e espectador num mesmo tecido de meméria. Portanto, ndo existe
aqui sujeito nem objeto, mas uma progressdo de um Absoluto duravel em dire¢do de
outro. O espectador ndo é receptéaculo, nem o filme se encontra privado de ganhar com
a experiéncia do espectador.

Ao leitor da Metafisica da cinefilia fica um pouco de curiosidade e desejo de que
seu autor trate mais prolongadamente a respeito da experiéncia coletiva de assistir a um
filme, quando reacgfes da plateia interferem diretamente nesse jogo entre Absolutos,
envolvendo mais uma parte a equacao. Fora isso, é refrescante encontrar um texto como
este buscando o tratamento filoséfico do cinema no cenério académico brasileiro, mais
entregue ao ensaio de teorizar — pesadamente a partir de Bergson — do que de aplicar

conceitos filosoficos classicos a analises de filmes.
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