rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema _
e Audiovisual

A estratificacdo social na América Latina
representada nos espacos domésticos e simbdlicos:

uma analise comparativa dos filmes Que horas ela volta? e Roma

Tatiana Martins Montenegro?
Rogério de Souza Sergio Ferreira?

! Doutoranda em Estudos Literarios (Universidade Federal de Juiz de Fora). P6s-graduada em Televis&o,
Cinema e Midias Digitais (Universidade Federal de Juiz de Fora). Professora do curso de Comunicagéo
Social (Centro Universitario Estécio de Juiz de Fora).

email: tatiana.marmon@yahoo.com.br

2 Doutor em Ciéncia da Literatura (Universidade Federal do Rio de Janeiro). Pés-doutor na Universidade
da California. Professor Associado na Faculdade de Letras (Universidade Federal de Juiz de Fora).
email: rogeriossferreira@gmail.com

ANO 8. N. 2 - REBECA 16 | JULHO — DEZEMBRO 2019

80


mailto:tatiana.marmon@yahoo.com.br
mailto:rogeriossferreira@gmail.com

rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema _
e Audiovisual

Resumo

O presente artigo realiza uma andlise filmica e comparativa de Que horas ela volta? e Roma, obras
cinematograficas que apresentam um recorte temporal de relevancia politico-social nos paises Brasil e
México, respectivamente. Ambas as narrativas contemplam o cotidiano de uma empregada doméstica,
figura capaz de ser téo relevante e, ao mesmo tempo, tao invisivel nos paises latino-americanos. Os
contrastes sociais e os elementos simbolicos representados nos espacos domésticos dos filmes sao
tratados aqui de forma a identificar semelhancas e diferencas entre as obras. Diante de tal investigagao,
é possivel afirmar que Que horas ela volta? e Roma implicam em um retrato da sociedade latino-
americana, sendo a empregada doméstica um ponto de convergéncia entre ambas as culturas, bem
como um vestigio das sociedades patriarcais e escravocratas ocidentais.

Palavras-chave: Empregada doméstica; Estratificagcdo social; Que horas ela volta?; Roma.

Abstract

This paper offers a comparative and cinematographic analysis of The Second Mother and Rome. These
movies present a relevant social-political time-lapse in Brazil and Mexico, respectively. Both narratives
contemplate the daily life of a housekeeper, someone capable of being so relevant and so invisible at the
same time in Latin American Countries. The social contrasts and the symbolical elements shown at the
home environments of both films are approached in this study to identify similarities and differences
between the works. This investigation allows us to affirm that The Second Mother and Rome result in a
picture of Latin American Society, being the housekeeper a point of convergence between both cultures,
as well as a trace of Western patriarchal and slave societies.

Keywords: Housekeeper; Social stratification; The Second Mother; Rome.
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Introducéo

O cinema pode ser considerado um recurso capaz de traduzir a realidade de
uma determinada sociedade, projetando problemas e evidenciando questfes culturais,
socioecondmicas e politicas que necessitam ser vislumbradas com maior atencéo. Por
meio dos elementos técnicos e narrativos de uma obra, o espectador pode ser levado a
adquirir crengas que reforcam esteredtipos ou € capaz de rompé-las. Os filmes
enfatizam ou desmistificam a construgdo de status, dentre outros aspectos simbdlicos
gue formam o entendimento acerca de um grupo social. Dependendo do modo como é
pensada e produzida, a sétima arte pode contribuir na desconstrugdo de normas e
sistemas sociais que ndo mais se aplicam atualmente, resultando em importantes
discussdes que perpassam publico e critica.

E o que propdem os filmes latino-americanos Que horas ela volta? e Roma,
produgdes provenientes do Brasil e México, respectivamente. Escrito e produzido pela
cineasta brasileira Anna Muylaert, a obra filmica nacional, langada em 2015, aborda as
vivéncias de uma empregada doméstica que presta servigos aos patrées pertencentes
a classe média alta brasileira. Além dos conflitos cotidianos que apontam para as
desigualdades sociais do pais, Que horas ela volta? apresenta tematicas que envolvem
maternidade, criagao terceirizada, cenario politico, invisibilidade social, bem como faz
uso de recursos estéticos e poéticos a fim de provocar no espectador um conglomerado
de reac0es.

A proposta € constituida de elementos bastante semelhantes ao longa-
metragem escrito e produzido pelo mexicano Alfonso Cuarén e langado em 2018. Roma
aborda as experiéncias de uma trabalhadora doméstica nos anos de 1970 e suas
relagbes com os problemas da casa. Em ambas as obras filmicas, o enfoque é
direcionado as mulheres pobres, que nédo sao brancas e que exercem fungfes comuns,
ao contrario do que é frequentemente percebido em grande parte dos filmes comerciais.
Nestes, os personagens centrais sdo, em sua maioria, lideres, intelectuais, cientistas ou
heréis, sobretudo do género masculino e dentro dos padrdes de beleza.

Considerando os inimeros pontos de convergéncia entre Que horas ela volta?
e Roma, o presente artigo tem como objetivo realizar uma analise comparativa entre as
producdes, propondo uma reflexao acerca do histérico politico e social representado nas
tramas, bem como uma investigacao dos aspectos metaféricos que compdem as obras.
Deste modo, serad realizada uma revisdo de literatura, bem como uma pesquisa
documental e analise filmica. Para tanto, de inicio, o trabalho apresenta e discute
separadamente as obras filmicas e os elementos principais de cada uma delas. Por fim,
os filmes sé@o analisados em conjunto, onde serdo identificadas suas distin¢cdes e

similaridades.
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1. Que horas ela volta?: um retrato da sociedade brasileira contemporénea e seus
vestigios do passado

A producéo brasileira langada na segunda década do século XXI narra uma
trama que ocorre no mesmo periodo. Na estreia, Que horas ela volta? foi exibido em
mais de trinta paises e acumula premiagdes internacionais, como o Prémio do Publico
no Festival Berlinale, na Alemanha, e o Prémio Especial do Juri no Festival de Sundance,
nos Estados Unidos. Na visdo de Magno (2016), a repercussao positiva se deve ao fato
de haver uma complexidade disfarcada de uma trama aparentemente prosaica.
Segundo a pesquisadora, “a histdria € simples, mas a ideia e a elaborag¢éo do roteiro
nao” (MAGNO, 2016: 165).

A personagem central da histéria chama-se Val, uma pernambucana que deixou
a filha ser criada por parentes para ir a busca de melhores condi¢des de vida no Sudeste
do pais. Val trabalha ha mais de dez anos para uma familia economicamente
privilegiada, fazendo as vezes de empregada e baba. Para Lana (2016:126) “as
trabalhadoras domésticas, além de realizarem tarefas fisicamente exaustivas [...]
também precisam transmitir a sensacao de cuidado e conforto, incumbéncias
emocionais”.

Segundo Ferraz (2013), a criagdo terceirizada somada ao servico doméstico
ocorre da necessidade da mulher/esposa/méae de diminuir a sobrecarga de uma jornada
de trabalho dupla, utilizando para isso o auxilio uma méao-de-obra barata. Ao mesmo
tempo, segundo a autora, esta pratica retira do Estado a responsabilidade de
investimentos na construcdo de espacos institucionais para as criangas, como as
creches (FERRAZ, 2013). A respeito da for¢a de trabalho doméstico, Souza (2009)
ressalta:

Como ela ndo encontra emprego no setor produtivo que
pressupde uma relativa alta incorporagédo de conhecimento
técnico ou ‘capital cultural’, s6 pode ser empregada enquanto
mero ‘corpo’, ou seja, como mero dispéndio de energia
muscular. E desse modo que essa classe é explorada pelas
classes média e alta: como ‘corpo’ vendido a baixo prego [...]
(SOUZA, 2009:23-24).

O valor inferior da mao-de-obra de uma doméstica se reflete na qualidade da
sua condicdo de sobrevivéncia. No filme, o dormitério ocupado pela funcionaria na
residéncia, localizada no bairro Morumbi, em S&o Paulo, trata-se de um puxadinho, local
separado da casa principal e préximo a cozinha. De acordo com Almeida et al (2017: 7)
“essa definigdo espacial € acompanhada de uma indefinicdo entre o tempo de trabalho

e o tempo para si, entre ser um membro da familia ou um empregado”.
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A fim de demonstrar as condicdes da protagonista, a maior parte dos
acontecimentos € notada pela perspectiva da cozinha, local em que a empregada passa
a maior parte do tempo. Os planos abertos e o foco na porta da cozinha séo repetidos
em diferentes contextos. Isso ajuda o espectador a entender que o filme é narrado sob
0 ponto de vista de Val e é um atrtificio eficiente pra criar a sensagéo de rotina (Figura
01).

No pequeno quarto onde dorme, é possivel observar a doméstica pelas grades
da janela, fazendo referéncia a uma espécie de aprisionamento (Figura 02). A
observacado dialoga com a afirmagéo de Scherdien (2018), que diz que o filme faz o

espectador se atentar para as desigualdades sociais do pais e perceber os vestigios da

escravidao no cotidiano atual.

Figura 1 — O ponto de vista da cozinha. Figura 2 — Val em seu quarto: grades.

Fonte: Que horas ela volta, 2015. Fonte: Que horas ela volta, 2015.

A familia para qual Val trabalha é composta por um casal, Barbara e Carlos, e
o filho adolescente, Fabinho. Embora exista uma segregacao fisica e social entre a
empregada e o0s outros membros da casa, a relagcao estabelecida entre a funcionaria e
o garoto é de proximidade e afetividade. Para Hahner (2013), a ligacéo entre a servical
e o filho da patroa representa uma realidade que perpassa geracfes, heranca dos
tempos de escravidao, quando as esposas dos senhores ricos transmitiam as escravas
ou mées que viviam em condi¢des precarias o exercicio de amamentagéo da sua cria.
A aproximacado com o filho da patroa, nesse filme, segundo Almeida et al (2017), também
pode ser vista como uma forma de compensacéo, dado que a empregada se fez ausente
na criacdo da Unica filha, com o objetivo de sustenta-la.

O relacionamento de Val com os pais de Fabinho, embora cordial, apresenta
um distanciamento velado, onde a hierarquia torna-se estabelecida pelas de falas, a¢des
e ocupacdes espaciais. Os patrdes sdo chamados pela empregada por meio das formas
de tratamento “doutor Carlos” e “dona Barbara”. Estes, por sua vez, afirmam a Val que
ela “é praticamente da familia”, entretanto, no close dos registros fotograficos familiares,

observa-se que a empregada aparece em segundo plano (Figura 03). A ndo utilizacdo
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dos espacos nobres da casa por Val, como a piscina, também é um fator que demarca
o lugar da funcionaria, o que pode ser percebido no Figura 04, que demonstra a

doméstica néo ultrapassando os limites fisicos estabelecidos naquele microcosmo.

Figura 3 — Foto com Val, de branco, ao fundo. Figura 4 — Distancia de Val da piscina.

Fonte: Que horas ela volta, 2015. Fonte: Que horas ela volta, 2015.

Existem, portanto, inimeras barreiras que separam Val daquele nucleo familiar.
Por diversas vezes, a patroa demonstra um comportamento passivo-agressivo, fazendo
falsos elogios a empregada - como, por exemplo, quando Val lhe d& um conjunto de
xicaras em seu aniversario e Barbara desdenha do presente por ser de qualidade
inferior. Durante a comemoracéo da data, a empregadora solicita a Val o uso de xicaras
da Suécia e afirma que os produtos dados como presentes pela doméstica serédo levados
para a casa no Guaruja. Desta forma, embora diga a Val que ela é quase da familia, ndo
demonstra 0 mesmo nas atitudes. Barbara representa, portanto, a hipocrisia da classe
média privilegiada.

Acostumada com o tratamento, a protagonista naturalizou as relacfes
vivenciadas no ambiente doméstico, concordando integralmente com a sua condicéo e
0 seu lugar na casa e na familia. De acordo com Bourdieu (2008), os capitais cultural,
econdmico e politico de um individuo relacionam-se diretamente a formacgao do seu
habitus, isto é, 0 modo pelo qual o ser humano se insere e se percebe na sociedade a
qual pertence. Val, nesse caso, tem ciéncia do lugar que ocupa e respeita os limites que
Ihe foram impostos.

A grande virada na narrativa ocorre quando Jéssica, filha de Val, se muda para
S&o Paulo e passa a viver na casa dos patrdes da méae, alterando a rotina e despertando
0s mais variados sentimentos nos moradores do local. Por néo ter sido criada por Val,
Jéssica ndo compartilha das mesmas crencas e valores da mae. Ao contrario da
doméstica, a filha ndo aceita as regras implicitamente estabelecidas e, ao rompé-las,

coloca em xeque a estabilidade da hierarquia de classes naquele ambiente.
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A razao pela qual a jovem se muda para S&o Paulo € o objetivo de ser aprovada
no vestibular. Jéssica deseja cursar arquitetura na Universidade de S&o Paulo,
considerada uma das instituicdes publicas mais concorridas do Brasil e também a opcao
de Fabinho. Quando chega na casa dos patrdes da mae e compartilha a pretenséo,
percebe-se que a reacdo de Barbara € de surpresa e ceticismo, dado que Jéssica cursou
0 ensino basico de maneira precéria no Nordeste do pais.

Ao longo da narrativa, todavia, a filha de Val demonstra caracteristicas como
inteligéncia, esperteza e inconformidade com o lugar que lhe foi dado na casa. "Nao
pode isso, ndo pode aquilo. Ta escrito em livro?", questiona Jéssica a mae. Lana (2016)
afirma que Jéssica representa o perfil do jovem brasileiro nascido e crescido ho comego
dos anos 2000, um ser pleno de sinceridade; que busca a independéncia; investe na
propria educagdo; ausente de crencas limitantes e que desfruta das oportunidades
oferecidas pelo governo brasileiro nas primeiras décadas do século XXI (LANA, 2016).
Para Almeida et al (2017),

a producéo do filme ocorre em um momento em que as
politicas publicas se expandem para a protecdo social e
influenciam uma nova geragéo de jovens construida a partir
de um ganho de auto-estima das classes trabalhadoras.
Demonstrando o quanto o cinema esta em sintonia com as
mudancas sociais, e o quanto é rapido em sua representagao
dessas mudancas (ALMEIDA et al, 2017:17).

As atitudes de Jéssica se opdem ao comportamento dos menos privilegiados e
mesticos que ascendiam no século XIX, no Brasil. De acordo com Freyre (2012), estes
necessitavam usar do excesso de simpatia e agradabilidade para se inserir na
sociedade.

O tratamento recebido pela estudante na casa, cenario central da narrativa,
despertou ndo s6 a incompreenséao por parte de Val. Em diversos momentos, Barbara
demonstrou incobmodo e insatisfacdo com o comportamento de Jéssica — que,
diferentemente da mée, conseguia ultrapassar as barreiras espaciais do local, como
utilizar a piscina e o quarto de hdspedes. A conquista de um melhor aproveitamento do
espaco fisico se deve ainda ao fato de Carlos ter se sentido atraido pela jovem. Em
inmeras situagGes, o marido de Barbara demonstra interesse por Jéssica, chegando a
assedia-la - agcao que remete, segundo Lana (2016), aos tempos de escravidao, quando
os senhores de engenho procuravam as criadas para satisfazer seus interesses sexuais.

O ponto alto da narrativa se da quando Jéssica é aprovada no vestibular (ao
contrario de Fabinho), superando as expectativas dos demais personagens. E neste
momento que Val rompe com suas crencgas limitantes. Ao reconhecer a competéncia da
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filha, a doméstica quebra as regras que sempre acatou e entra na piscina ndo sé como
uma espécie de comemoragdo, mas como um momento de catarse, isto €, uma tomada
de consciéncia e uma quebra de paradigmas. Val, entdo, se sente segura e audaciosa
devido & ruptura com a sua condic¢éo anterior.

Diante do fracasso no vestibular, Fabinho decide estudar na Austrélia. A
auséncia do jovem na casa somada a vitéria de Jéssica resultou na mudanga emocional
e espacial da doméstica, que decide sair da casa dos patrfes e, em seguida, pedir
demissao, ampliando o sentimento de liberdade. Por fim, Jéssica revela ter um filho e
confessa a mée que o deixou no Nordeste em busca de melhores condi¢des de vida,
assim como Val havia feito no passado. Ao solicitar a vinda do neto a S&o Paulo e dizer
a filha que Ihe ajudaria a cuidar da crianca, a ex-doméstica ndo s6 encerra o ciclo de

auséncia materna como adquire a crenca do otimismo em si, na filha e no pais®.

2. Roma: um retrato da sociedade mexicana do passado e seus vestigios no
presente

O longa-metragem mexicano Roma, distribuido originalmente pela Netflix, foi
a primeira obra filmica de uma plataforma streaming a concorrer ao Oscar. Em 2019,
venceu a premiacao nas categorias de Melhor dire¢&o, Melhor filme estrangeiro e Melhor
fotografia. Além disso, foi premiado em outros eventos relevantes, como o Festival
Internacional de Cinema de Veneza e o Globo de Ouro. Foi aclamado pela critica por
ser considerado uma obra de arte e, segundo Najera (2019: 38, tradugéo nossa), por
deixar “em evidéncia controvérsias sociais e politicas que persistem em nossas
sociedades atuais”.

Cleo, protagonista da narrativa, € uma empregada doméstica de origem
indigena que presta servigos a uma familia de classe média que reside em Roma, bairro
nobre da Cidade do México. A histdria, que se passa na década de 1970, tem inicio com
a apresentacéo da rotina exaustiva de Cleo, responsavel por cuidar ndo s6 dos afazeres
da casa, mas de uma familia composta por trés adultos, quatro criangas e um cachorro.
Sua rotina tem inicio antes dos patrdes acordarem e termina apos eles irem dormir.

A fim de dar énfase ao cotidiano da empregada, os primeiros momentos do
filme sé@o dedicados a demonstracdo de suas numerosas funcdes. Sdo mais de seis
minutos acompanhando Cleo em suas tarefas, o que tende a gerar certa angUstia no
espectador. Desses, quatro minutos sdo de camera parada, com o close na limpeza do
piso, sem mostrar a fisionomia da doméstica (Figura 05). Ainda considerando os

3 Em 2013, no Brasil, foi estabelecida a PEC das Domésticas, um conjunto de leis que formaliza o
trabalho dessas profissionais. As normas complementares foram estabelecidas em 2015, ano de
langamento do filme.
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aspectos técnicos, o uso de panordmica enquanto Cleo arruma a casa (Figura 06)
contribuiu para que o publico compreendesse, logo de inicio, o lugar da personagem no

espaco doméstico.

| S |
Figura 5 — Limpeza do piso feita por Cleo. Figura 6 — Cleo organizando a casa.

Fonte: Roma, 2018. Fonte: Roma, 2018.

N&o somente nos momentos iniciais, mas em diversos outros trechos,
observa-se um ritmo lento, com cenas longas e tempos de siléncio. Ao considerar a
rotina acelerada das pessoas nos dias atuais (BAUMAN, 1998), o filme se op&e ao ritmo
de vida dos individuos, podendo implicar em angustia por parte do espectador. Na visao
de Brinkman-Clark (2018:70, tradugao nossa) “o fato de que a camera é fixa, que se
move com tanta lentiddo e que parece imutavel antes dos movimentos de Cleo, torna
possivel para o espectador perceber um certo sentimento de confinamento”. Outro fator
gue pode ser visto como aflitivo é o uso da fotografia em preto e branco durante toda a
narrativa, caracteristica incomum as producgdes filmicas atuais, mas que se aplica ao
contexto apresentado na trama.

ApO6s mostrar as fungdes da doméstica, o diretor e roteirista Cuarén explica
ao espectador, por meio da narrativa, de que forma se da a interacdo de Cleo com os
demais membros da casa - em especial, com os filhos dos patrdes. Nota-se que a
empregada é a responsavel pelas fungées cotidianas de fazé-los dormir e por desperta-
los. Além do cuidado diario, a protagonista mantém uma relacéo de afeto e proximidade
com as criancas. No entanto, a consciéncia sobre a existéncia das diferencas sociais
entre ambos é mantida. Brites (2007), em seus estudos antropolégicos, questiona:

[...] se existe tanta intimidade e afeto entre as criangas e suas
empregadas, como se reproduzem patroas adultas com um
sentido tdo forte de hierarquia? Como se separam esses
mundos? N&o é regra entre os patrGes investigados um
tratamento rispido com suas empregadas. As criancas
aprendem a distancia social entre elas e as empregadas
domésticas através de outras vias - informacdes
subliminares, por exemplo, nos dizeres dos seus pais e na
disposicao de espaco. “Quarto de empregada”, “banheiro de
empregada”, “dependéncia de empregada” sao espagos de
segregacdao, onde o respeito ensinado as criancgas de classe
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média com as posses alheias desaparece (BRITES, 2007:
103).

As segregages espaciais sdo claramente percebidas em Roma, dado que Cleo
dorme em um quarto separado da casa. A propria empregada também reforca as
criancas suas diferentes disposi¢fes. Em uma cena onde elas sobem no terrago, area
dos varais, para brincar (Figura 07), aos 10 minutos de filme Cleo logo as repreende:
“ndo deveriam estar aqui em cima! Sua mae nao vai gostar!” (ROMA, 2018). Por meio
desta fala, observa-se que a patroa impde limites espaciais no ambiente doméstico e
que Cleo procura os respeitar. Alids, durante toda a narrativa, identifica-se que a
empregada age dentro das normas que lhe foram condicionadas, um aspecto da
formacao do seu habitus (BOURDIEU, 2008).

Ainda na cena do terrago, outra situacdo sugere indiretamente a posicao de
inferioridade da protagonista. Enquanto lava as roupas, Cleo canta uma cangao que toca
no radio e que diz: “Quando eu te disser que sou pobre / vocé nunca mais vai sorrir / eu
gostaria de ter tudo / para colocar aos seus pés / mas eu nasci pobre / e vocé nunca me
amara” (ROMA, 2018).

O Figura 08 apresenta mais uma situagao cotidiana que expressa o lugar de
Cleo tanto na casa, quanto na familia. Enquanto todos assistem a TV na sala, habito de
lazer comum nos anos de 1970 (TUFTE, 1997), a empregada se senta no chao por ndo
ter um lugar no sofa, ao mesmo tempo em que é abragada por uma das criangas. Desta
forma, emocionalmente, Cleo pertence ao nucleo familiar -, todavia, é desprivilegiada

em comparacao aos outros membros do local.

Figuraf — Cleo e as criangas no terrago.  Figura 8 — O lugar de Cleo na casa e na familia.
Fonte: Roma, 2018. Fonte: Roma, 2018.

A virada na histéria se da quando a protagonista sai da sua zona de conforto ao
descobrir que esta gravida. A relagédo com o pai da crianga, um lutador de artes marciais,
também desprivilegiado economicamente, se deu de maneira rapida e resultou em um
desamparo por parte do homem para com a jovem e o bebé&. Ao mesmo tempo, Sofia,
patroa de Cleo, é abandonada pelo marido, que negligencia a familia em prol de um

romance extraconjugal.
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Neste momento, as emogBes sédo percebidas de forma semelhante por ambas
as personagens. Cleo e Sofia, embora estejam em universos socioecondmicos distintos,
compartilham da mesma dor: o desamparo da parte dos pais dos seus filhos e o temor
diante da condig&o de cuidarem sozinhas dos seus descendentes, o que Scarpellini e
Carlos (2011: 4) chamam de “monoparentalidade feminina”. Em uma cena na qual Sofia
chega em casa alcoolizada e desnorteada frente a decepgdo com o marido, se dirige a
Cléo e diz: “Estamos sozinhas. Digam o que nos disserem, nés, mulheres, estamos
sempre sozinhas” (ROMA, 2018).

A situacdo de ambas desconstréi a idealizagdo estrutural familiar romana, na
qgual o homem ¢ a figura do chefe de familia, isto &, aquele que atua como esposo, pai
e protetor do nucleo, sustentando o modelo do patriarcado (PEREIRA, 1997). Esse
molde comegou a ser diluido, segundo Scarpellini e Carlos (2011), nos anos 1960. Com
0os movimentos feministas, as mulheres adquiriram a oportunidade de se libertar de
relagBes conjugais opressoras - todavia, essa realidade ainda era nova para 0 momento
histérico no qual a trama se passa. Apesar disso, Najera (2019: 39, traducdo nossa)
acredita que a narrativa dialoga com as lutas feministas da atualidade, pois “[...] ndo
aborda apenas o trabalho doméstico, e como esse trabalho é sempre levado adiante
pelas mulheres; também introduz o problema da maternidade precoce e do trafego
solitario™.

A compaixdo e solidariedade representadas no filme estdo relacionadas,
portanto, & maternidade e ao abandono do par romantico. Nesse sentido, a empatia de
Sofia com a condi¢ao de Cleo fez com que ela auxiliasse a empregada durante o pré-
natal, tanto no acompanhamento de exames como na compra de artigos para bebés.
Entretanto, a empregada néo deixou de ser cobrada pela execucdo das suas tarefas no
ambiente domeéstico.

Ao visitar uma loja de bergcos com Teresa, mée de Sofia, Cleo e a senhora séo
surpreendidas com um ataque a tiros, decorrente de uma manifestacao estudantil que
acontecia simultaneamente. O protesto dos estudantes em defesa dos presos politicos
apresentado na narrativa aconteceu, de fato, no México, em 1971, e ficou conhecido
como a Revolugao de Corpus Christi (BERNARDI, 2010). O filme faz, entdo, uma critica
social por meio da demonstracéo de eventos paralelos aos problemas politicos do pais:
ou seja, enquanto a classe média vivia seus préprios conflitos e dramas em seu mundo
particular, uma das maiores chacinas estava acontecendo no México, e em momento
algum os personagens abordaram essa crise.

4 Criag&o de um filho pela mie sem a presenca paterna.
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No momento do ataque & loja, Cleo vé o pai do seu filho armado no local e, logo
em seguida, sua bolsa amniética estoura. Apés enfrentar momentos de turbuléncia até
chegar ao hospital, Cleo finalmente é atendida e, ao dar & luz uma menina, descobre
gue o bebé nasceu natimorto. Esta é uma das Unicas cenas em que a protagonista
esboca uma reagéo energética e expressiva (Figura 09), dado que a doméstica esboca
passividade na maioria das situag¢des, inclusive nas mais aflitivas. Sobre a personagem,
Zabalbeascoa (EL PAIS, 2018) diz: “O resto é uma mulher que cala, mas abraca. Que
muito raramente deixa escapar um suspiro, um lamento. De censuras, nem se fala”.
Ademais, durante o tempo que a jovem se mantém no hospital, observa-se a pouca
atengdo dos profissionais do local para com a doméstica, situagdo comuns em
instituicdes publicas da América Latina.

No fim da narrativa, a familia viaja para a cidade praiana de Tuxpan. A intengéo
de Sofia era escapar dos problemas que circulam na casa; oferecer espaco para o ex-
marido retirar seus pertences do local e, ao mesmo tempo, contar aos filhos sobre o
divércio. Cleo, por sua vez, viajou no papel de baba, ao passo que também superava a
perda do seu bebé. Apés receber a noticia da nova configuragdo familiar, as criangas
reagiram com pesar, causando um clima geral de consternagéo. Esses sentimentos sao
claramente percebidos na cena contrastante em que todos tomam sorvete enquanto um
homem e uma mulher celebram o casamento (Figura 10). A cena demonstra ainda que,
embora Cleo participe dos momentos em familia, a distancia entre eles se mantém e se
reflete espacialmente, uma vez que a jovem se mantém de pé enquanto os patrdes estéo
sentados.

',

_— ’.,'\:

Eu preciso leva-la, Cleo. Despega-ge.

Figura 9 — Cleo e o bebé natimorto. Figura 10 — Cleo de pé e os patrdes sentados.

Fonte: Roma, 2018. Fonte — Roma, 2018.

O épice da narrativa ocorre no momento em que a empregada cuida das
criangas na praia e duas delas se afogam. Na auséncia de Sofia, Cleo, mesmo tendo
deixado claro por diversas vezes que ndo sabia nadar, entra no mar para salva-las.
Enfrentar o medo da agua com o propdsito de ajuda-las fez com que a personagem se

libertasse, a ponto de confessar que ndo desejava o bebé que esperava. De acordo com
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Gongalves (2015), a negacéo da gravidez pode vir em decorréncia do desamparo sofrido
pela mae, situagdo compativel com a de Cleo.

Assim, o abandono uterino denuncia o abandono parental
sofrido por essas mulheres que passam por essa experiéncia
de desconhecimento da propria gestacéo. Para acolher é
preciso ter sido acolhido, uma incapacidade de acolher outro
ser dentro de si, se transforma em um abandono uterino,
repetindo o abandono e o mal acolhimento sofrido em vida.
(GONCALVEZ, 2015: 126)

A personagem, entéo, transfere o amor da sua filha para os filhos de Sofia, e a
atitude da protagonista € reconhecida prontamente pela patroa e as criangas, que
sobreviveram. O acolhimento recebido por Cleo, naquele momento, faz criar no
espectador a expectativa de que ela se torne um membro mais valorizado no nucleo o
qual pertence. Todavia, ao retornarem a casa em Roma e ao cotidiano, observa-se que
a protagonista permanece no mesmo lugar que ocupava anteriormente. Na perspectiva
de Guarnica (2019), isso ocorre porque o propdsito dessa obra filmica foi apresentar
uma narrativa compativel com a realidade, onde inmeras domésticas, sobretudo na
América Latina, cometem atos heroicos diariamente e se mantém na invisibilidade. Cleo
néo lutou somente contra a maternidade, mas também contra uma civilizagao constituida
de hostilidade e adverséo.

3. Anélise comparativa

Diante das andlises filmicas e das caracteristicas apresentadas até aqui, foi
possivel identificar elementos semelhantes, tratando-se das produ¢des Que horas ela
volta? e Roma. As analogias existem desde a idealizacdo do roteiro, tendo em vista que
tanto Muylaert quanto Cuarén se inspiraram nas suas proprias histérias de vida para a
composicao da narrativa. Ambos cresceram com a figura de uma empregada doméstica
e, em dado momento, notaram que essas hunca tiveram visibilidade e muito menos o
protagonismo compativel com o seu merecimento. A seguir, serdo elencados os

principais pontos de convergéncia e divergéncia entre as obras.

3.1 O lugar da empregada na casa dos patrdes: limites e relagdes de trabalho

Val e Cleo sao personagens com origens semelhantes. Ambas sairam das suas
regibes em busca de sobrevivéncia e melhores oportunidades de trabalho. Val
representa milhares de brasileiros que migram internamente pelo pais devido a
desigualdade social. De acordo com Santos (2010), 1,5 milhdes de nordestinos, em
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média, migraram do Nordeste para o Sudeste® na segunda metade do século XX. O
mesmo processo, segundo Dias (2012), ocorreu com 0s povos indigenas mexicanos.
Diante das condic¢des de vida precarias, boa parte desta populagéo migrou para a capital
do pais, Cidade do México. Todavia, Horacio (2007 apud Dias, 2012) salienta que a
negligéncia com este grupo social se manteve.

Os indigenas na Cidade do México s&o povos e
populagbes que se mantiveram ocultos ou
disfarcados, sem politicas de governo especificas
para eles. Em muitos aspectos, também continuam
sendo invisiveis para a maioria dos cidad&dos do
Distrito Federal (HORACIO, 2007: 61 apud DIAS,
2012:185).

Esses foram, portanto, os motivos que levaram as migrantes Cleo e Val a
oferecer méo-de-obra barata nas metrépoles que decidiram viver. Qutra caracteristica
de origem em comum ¢é o fato de fazerem parte de grupos considerados minoritarios:
sdo mulheres, pobres e ndo séo brancas - além de ndo se adequarem aos padrées de
beleza impostos pela sociedade, aspectos que reforgam a invisibilidade social de ambas.

Ao decidirem trabalhar como empregadas domésticas, tanto a protagonista
brasileira quanto a mexicana aceitaram viver sob 0s regimentos estabelecidos por seus
patrdes, que minimizam os seus valores na sociedade civil e as colocam em uma
posicdo de submisséo. O fato de os quartos de dormir serem separados da casa dos
patrdes e apresentarem condi¢cfes precérias delimita seus respectivos lugares em suas
respectivas familias.

Outro aspecto que demarca a posicao de ambas na casa € o uso do avental
(Figuras 11 e 12), que funciona como uma espécie de uniforme e é utilizado pelas duas
personagens nas primeiras cenas dos filmes, com o propdsito de salientar a
estratificac@o social presente nos locais. O uniforme, para Peres e Barreira (2003), pode
ser considerado

um tipo especifico de vestimenta para determinada categoria
de individuos e identifica-os como pertencentes a um grupo
ou a uma instituicao. Caracterizando a figura de quem o esta
usando, o uniforme funciona como objeto disciplinador, uma
vez que padroniza as atitudes e comportamentos de quem o
veste [...] (PERES; BARREIRA, 2003: 57).

As figuras abaixo retratam ainda o espaco de trabalho das domésticas, que é
compartilhado com outros funcionarios, como faxineiras e motoristas. Em ambas as
cenas, observa-se que os servicos prestados ndo se limitam aos patrées, pois Cleo e

5 Especialmente S&o Paulo e Rio de Janeiro.
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Val também cozinham para os demais colaboradores da casa. Além de ser um espago
de trabalho, para uma doméstica, a cozinha se torna um dos seus principais ambientes

de socializagéo.

Figura 11 — Val e os demais empregados. Figura 12 — Cleo e os demais empregados.

Fonte: Que horas ela volta?, 2015. Fonte: Roma, 2018.

Cleo, assim como Val, desenvolve relagdes de amizade e intimidade com outra
doméstica. No caso da mexicana, embora fale espanhol, se comunica com a amiga por
meio de um dialeto préprio. Segundo Dias (2012), o México possui 62 idiomas indigenas
e 8% da populagédo utilizam-nos na comunicagédo interpessoal.

Mesmo que, em poucas cenas, ambas aparentam ter vida social (Figuras 13 e
14), no entanto, Cleo chega a se envolver amorosamente com um rapaz, ao contrario
de Val, que ndo estabelece relagbes conjugais na narrativa. Na obra brasileira, um
sujeito aborda a amiga de Val em uma festa enquanto que a pernambucana é ignorada
pelos demais homens, o que demonstra que sua invisibilidade rompe os muros da casa
no Morumbi. Cleo, apesar de ter se relacionado com Fermin, foi negada pelo mesmo
apos ter engravidado. Ao dizer a jovem que ndo assumiria a crianga, insultou-a,
chamando-a de “faxineira de merda”. Desta forma, mesmo que de formas diferentes,
ambas sofreram rejeigdo no que se refere a figura masculina.

No que tange as relagdes de trabalho, em ambos os filmes nota-se claramente
as relacbes de poder durante as refeicdes. O ato de servir aos patrdes e ndo ter um
lugar a mesa (Figuras 15 e 16) reforga a estratificagdo social nas residéncias e o “ser
quase da familia”. Para Lukacs (2013), as ideologias ditam o modo pelo qual os conflitos
cotidianos séo percebidos, e isso pode ser aplicado em Que horas ela volta?, quando
Val repreende a filha por se sentar na mesa dos patrdes e tomar o sorvete deles, isto &,
mais uma confirmacdo de que a doméstica tem consciéncia de sua posi¢do na casa.
Segundo Ferraz et al (2017):

Para Val, tomar um sorvete ou se sentar em uma mesa
diferente da dos patrbes é algo cotidiano que repfe as
subjetividades postas. E a pratica que realimenta a ideia que
Ihe foi ensinada de subalternidade, ainda, e justamente,

permeada de afetividade. (FERRAZ et al, 2017:270)
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No caso de Roma, o uso da luz elétrica no quarto de Cleo é repreendido pelos
patrdes. Bourdieu (2008) chama de “violéncia simbdlica” esses pequenos atos rotineiros
gue servem para segregar os individuos que fazem parte de um mesmo nucleo. Essa

violéncia ndo é explicita, isto €, encontra-se disfarcada dentro das relagbes coloquiais

entre patréo e empregado.

ternos. fmeu marid
8vados a lavanderia.

Figura 13 — Relagdes de poder a mesa. ' Figura 14 — Relégc")es de poder a mesa.

Fonte: Que horas ela volta?, 2015. Fonte: Roma, 2018.

A violéncia invisivel traduzida nessas obras filmicas por meio de artefatos
alegéricos como o conjunto de xicaras; o sorvete; a luz elétrica; o lugar para se sentar,
dentre outros, implica na percepgdo simbdlica do outro acerca de uma funciondria
doméstica.

Diante de uma rotina exaustiva e das formas de tratamento que tendem a
submissdo elencadas até aqui, € natural que as personagens domésticas busquem
algum tipo de escapismo - 0 que, segundo Freud (2010), € uma agao necesséria para
contrabalancear as dores da vida. Para isso, 0s seres humanos fogem da realidade por
diferentes formas - dentre elas, dedicando-se as atividades que os dao prazer ou vivendo
momentos ludicos e de diversao (FREUD, 2010). Em Que horas ela volta?, Val pausa
suas tarefas para tomar um banho de sol na area de servigo, onde se localizam os varais
(Figura 17). Cleo também utiliza como espaco de escapismo o terrago para lavar as
roupas. Entretanto, faz uso do recurso da imaginacéo como instrumento de fuga ao fingir
gue esta morta em uma brincadeira com Pepe, um dos filhos dos patrées (Figura 18).
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g | A\ 3
Figura 15 — Escapismo na area de servico. Figura 16 - Escapismo na area de servico
Fonte: Que horas ela volta?, 2015. Fonte: Roma, 2018.

3.2 Arelagao de proximidade entre patrdes e empregados

Por residirem na mesma casa, a relagéo entre patrdes e empregados em Que
horas ela volta? e Roma é supostamente constituida de intimidade, visto que é na
cotidianidade familiar, segundo Martin-Barbero (1987), que os individuos conseguem se
despir e ser quem realmente séo. A proximidade do patrdo com a empregada, em ambas
as narrativas, é expressa pelo uso dos apelidos Cleo e Val.® No entanto, enguanto o
chefe se dirige ao funcionario de forma intima, a mesma regra ndo é valida para o
contrario, visto que as protagonistas chamam os patrdes nao sé pelo nome, mas fazem
uso dos tratamentos “seu”; “doutor” e “dona”, o que reforga a hierarquia e provoca o
distanciamento.

O mesmo vale para a negligéncia com a vida pessoal da doméstica. Enquanto
Cleo e Val se interessam e se envolvem com os problemas dos patrdes, a reciproca néo
se faz verdadeira. Em Que horas ela volta?, ao comunicar a Barbara sobre a chegada
da filha, a patroa pergunta a empregada: “Quem é Jéssica?”. A incuria se repete em
Roma, no momento em que Cleo chega ao hospital para dar a luz e Teresa nao sabe
informar a recepcionista 0 nome completo e nem a idade da funcionaria. Considera-se,
portanto, que os filmes apresentam uma falsa relacdo de intimidade e afeto entre chefe
e empregado.

As relagdes entre as domésticas e os filhos das patroas, entretanto, sao
excecOes. Ambas as narrativas expressam um amor genuino construido entre Cleo e
Val com as respectivas criancas e, nestes casos, ha reciprocidade. Fabinho, por
diversas vezes, demonstra mais apego por Val do que pela prépria mae; e Cleo, por sua
vez, ouviu “eu te amo” da filha de Sofia. As figuras 19 e 20 demonstram que as tarefas
de colocar os filhos das patroas para dormir e acordar vao além de um trabalho, pois

envolvem afeto e uma dedicagdo espontanea por parte das domésticas.

5 Cleo ¢ apelido de Cleodegaria. O nome original de Val ndo € mencionado - entretanto, supde-se que
seja o apelido de nomes como Valéria, Valquiria ou Valdirene.
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Figura 19 — Val e o filho da patroa. Figura 20 — Cleo e a filha da patroa.

Fonte: Que horas ela volta?, 2015 Fonte: Roma, 2018.

A maternidade € uma das teméticas mais emblematicas das obras filmicas em
andlise neste artigo, ao ponto que as reviravoltas das duas narrativas acontecem com a
chegada de filhos. Val tem o desafio de cuidar de uma filha que pouco conhece, ao
passo que Cleo necessita lidar com uma gravidez inesperada. A auséncia da figura
paterna é outro elemento compartilhado pelas narrativas. Outro aspecto referente a
maternidade é a doagao realizada por meio da criagdo terceirizada. Val e Cleo, mesmo
que de diferentes modos, ndo tiveram a oportunidade de ver seus filhos crescendo e
transferem suas competéncias assistenciais para outras criancas.

Apesar do abismo social representado em ambas as tramas, as domésticas
apresentam caracteristicas em comum com suas patroas. No caso de Val, o ponto de
convergéncia se da no ato de abdicar da cria¢éo dos filhos em prol do trabalho. O filme
comecga com Fabinho, ainda crianga, perguntando a Val que horas a mae, Barbara, iria
voltar para a casa. No fim, é Jéssica quem relata a Val que, quando crianga, perguntava
com frequéncia a tia a que horas a mae iria retornar. Desta forma, tanto Val quanto
Barbara se abstiveram de criar os préprios filhos, deixando os mesmos aos cuidados de
outra pessoa. Ja aligacdo entre Cleo e sua patroa, Sofia, é o fato de ambas terem sido
abandonadas pelos conjuges durante a narrativa, compartilhando o sentimento de
desamparo parental.

No que tange aos personagens masculinos, em ambos os filmes, os mesmos
encontram-se em segundo plano. Carlos, chefe de familia em Que horas ela volta?, e
Antonio, em Roma, s@o dois personagens passivos, que demonstram pouca
preocupacdo com o nlcleo familiar ao qual pertencem, o que engloba principalmente a
indiferenca para com os filhos e as esposas. Outra caracteristica em comum desses
personagens é a infidelidade. Antonio se envolve com outra mulher, mesmo estando
casado, enquanto Carlos se interessa por Jéssica, filha de Val. Neste ultimo caso, ndo
houve reciprocidade e, por esta razdo, as tentativas de aproximacdo podem ser
percebidas como assédio sexual.
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A respeito do assédio, de acordo com Lana (2016), o fato de Carlos estar no
topo da hierarquia social e familiar Ihe concede um sentimento de poder e implica na
auséncia de limites, sobretudo na lida com mulheres socioeconomicamente
desprivilegiadas, refor¢gando seu status (Figura 21). Pamplona Filho (2002), no entanto,
salienta que o assédio é capaz de ser proveniente de inUmeras razdes, afetando todo o
tipo de mulher. Tendo isso em vista, observa-se que, em Roma, Sofia enfrenta uma
situagdo de assédio: em uma viagem de fim de ano, um homem tenta se aproximar dela
ao perceber a fragilidade da mulher diante da auséncia do marido. A mesma se afasta
imediatamente ao toque dele, configurando a situagdo como assédio (Figura 22).

Figura 21 — Assédio sofrido por Jéssica. Figura 22: Assédio sofrido por Sofia.

Fonte: Que horas ela volta?, 2015. Fonte: Roma, 2018.

3.3 O contraste como elemento simbélico de apontamento das diferengas

O contraste é um recurso cinematografico utilizado para transmitir mensagens
de cunho implicito ao espectador, além de ser um método de montagem que oferece
uma multiplicidade de sentidos. De acordo com Pudovkin (1983: 42), “quanto mais ricos
0s contrastes, mais satisfacdo se pode extrair da presenca simultdnea em diversos
ambientes”. Que horas ela volta? e Roma sdo obras que, de maneiras distintas, fazem
uso desse artificio.

O contraste se faz presente, inicialmente, pela construgdo das personagens,
visto que as tramas envolvem as relacdes antagdnicas e a estratificacdo social existente
entre patrdes e empregados. Em “Que horas ela volta?”, Muylaert faz uso de um
conjunto de xicaras para representar as diferencas sociais que o filme trata. O presente
de aniversario que Val da a Barbara é composto por pecas pretas e brancas que, desde
a embalagem, demonstra a proposta estética de misturar as cores opostas (Figura 23).

A disposicdo dos pratos e xicaras em preto e branco também abre a
possibilidade para mais uma interpretacdo: a mudanga de paradigmas de Val. Quando
a protagonista pede demissédo e se muda para a sua prépria casa, confessa a Jéssica

gue roubou o presente que havia dado para a patroa. Sobre o jogo de xicaras, Val o
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descreve: "é o preto no branco, € o branco no preto. E diferente que nem tu, € moderno".
Ao inserir o artefato em sua casa, € como se Val aceitasse a filha e sua prépria mudanca,
rompendo os limites antes estabelecidos. De acordo com Mattos (2015): “¢ como um
adeus [...] a preocupagdo em agradar a qualquer prego”.

Em Roma, o contraste se faz presente em inimeras situacdes, a comegar pela
fotografia em preto e branco. O comportamento dos personagens em cena também
surge de forma contrastante, como por exemplo, quando Sofia entra na garagem
dirigindo o automével de forma irregular, quebrando o veiculo e o muro da casa.
Enquanto a patroa demonstra toda a sua instabilidade, Cleo assiste & cena sem se
abalar, como se nada estivesse acontecendo.

Uma situacéo semelhante ocorre quando a doméstica esta prestes a dar a luz.
No carro e em dire¢é@o ao hospital, Cleo expressa o sentimento de dor, e Teresa, que a
acompanha, deixa claro o seu nervosismo diante da situagdo. O ambiente externo
contribui, pois neste momento ocorria a manifesta¢éo estudantil. O ponto de contraste a
cena com diversos elementos agonizantes € o motorista do automovel, que mesmo
diante do cenario de instabilidade que o cerca, ndo expressa reagdo alguma (Figura 24).
Estes exemplos demonstram, portanto, a polarizacdo do caos e do siléncio’.

Figura 23 — O contraste nas cores do jogo. Figura 24 — O contraste na reacédo dos personagens.

Fonte: Que horas ela volta?, 2015. Fonte: Roma, 2018.

3.4 A agua como elemento simbélico nas narrativas investigadas

Um elemento importante e que se faz presente em ambas as obras filmicas é a
agua, podendo esta ser analisada de forma simbdlica. Para Pudovkin (1983), o
simbolismo é uma técnica de montagem cinematografica eficiente por introduzir uma
mensagem de maneira abstrata na mente do espectador. Sobre o simbolismo da agua,
Bruni (1994) explica:

[...] se levarmos em consideracdo o papel que a agua
desempenha nas mais variadas culturas humanas, nas
religibes, nas cosmogonias, nos mitos, nas artes, nas
literaturas, e na propria filosofia, abre-se perante nés toda

" Ha ainda o contraste entre alegria e tristeza tratados no item 2 (Fotograma 10).
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uma outra perspectiva em que a 4gua deixa de ser apenas
parte fundamental da natureza externa e da vida biologica
para tornar-se dimensdo essencial da vida especificamente
humana. Isto é, é na dimens&o simbdlica que a agua diz
respeito mais profundamente a vida e ao homem. (BRUNI,
1994: 57)

No ambiente urbano onde se ambientam as narrativas investigadas, a agua
ocupa um lugar importante. Em Que horas ela volta? o elemento serve como instrumento
de segregacao, dado que a piscina é um local restrito aos patrdes. H4 um momento em
gue Jéssica sugere entrar na piscina e € imediatamente repreendida por Val, todavia,
Fabinho, em uma brincadeira, joga a filha da empregada na 4gua e eles se divertem na
area de lazer. Ao saber que Jéssica utilizou a piscina, Barbara solicita a limpeza do local,
alegando como justificativa a presenga de ratos. Val, por sua vez, também aparece em
contato com a 4gua, mas no seu caso, se restringe ao uso da mesma para fins de
limpeza, como a higienizagdo das lougas na pia (Figura 25). Nesse sentido, para 0s
patrdes, a 4gua esta relacionada a diverséo; para os empregados, ao trabalho.

No caso de Roma, a utilizagdo da agua na ilustragao do servigo de Cleo também
é recorrente (Figura 26). Além das cenas em que a empregada aparece limpando o chdo
ou lavando a louga, em quase todos os ambientes pelos quais ela percorre, pogas d’agua
surgem pelo caminho. Neste filme, a agua serve ainda como um elemento de contraste
e também aponta a estratificagao social. Quando Cleo decide ir a busca de Férmin para
falar sobre a crianga que espera, visita um bairro simples e precario. No local, um carro
transita com uma caixa de som que relata a populacdo sobre a escassez de agua
enfrentada no povoado. Este cendrio se opde a abundancia de agua em Roma, bairro

gue a doméstica trabalha.

Figura 25 — Close em Val lavando a louga. Figura 26 — Close em Cleo lavando a louca.

Fonte: Que horas ela volta?, 2015. Fonte: Roma, 2018.

Outra situacdo em que a agua se apresenta de forma metaférica € o momento
de catarse vivido por Val e Cleo no fim das narrativas. Diante de todos os conflitos
enfrentados, é na dgua que as duas protagonistas decidem romper com suas crencas e

limites. No caso de Val, a catarse ocorre na piscina dos patrdes, local até entdo restrito
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a entrada da funcionéria (Figura 27), algo mencionado desde a primeira cena, quando a
empregada vigiava Fabinho nadando, ainda crianca, o observando apenas do lado de
fora; no caso de Cleo, o mar, visto que a jovem néo sabia nadar (Figura 28).

A motivacdo que as levou ao ato foi 0 amor, um sentimento maior que o medo.
Diel (1966: 37-38) estabelece um didlogo com a passagem de ambas ao dizer que o
elemento é “a purificacdo pela compreensao, até a mais espiritual de suas formas, pela
luz e pela verdade, ao passo que a &gua simboliza a purificagdo do desejo, até a mais

sublime das suas formas - a bondade”.

Figura 27 — Val: rompiment de crengas. Figura 28 — Cleo: rompimento de crengas.

Fonte: Que horas ela volta?, 2015. Fonte: Roma, 2018.

Observa-se, portanto, que do inicio ao fim, ambos os filmes utilizam a agua
como um importante elemento simbdlico, seja como uma via sinuosa para assinalar as
desigualdades sociais ou como um instrumento de purificag&o.

Consideracgdes finais

Que horas ela volta? e Roma sao filmes que traduzem fragmentos politicos e
sociais de mais de uma época, indo além do momento histérico da narrativa. A obra
cinematografica nacional retrata o Brasil do século XXI - entretanto, abarca elementos
que foram herdados de séculos anteriores, sobretudo do periodo da escraviddo. O
longa-metragem mexicano, por sua vez, se passa no século XX. Contudo, aborda
tematicas que sao discutidas até os dias atuais, como a monoparentalidade feminina.

Ambos os filmes obtiveram destaque na cena audiovisual internacional por
enfatizarem a figura da empregada doméstica, que normalmente ocupa um espaco
infimo nas narrativas tradicionais, provocando inquietudes e reflexdes nos espectadores
acerca da estratificagao social e da violéncia simbélica que ocorre no espago doméstico.

As investigacoes das duas obras filmicas apontam para caracteristicas culturais
semelhantes entre Brasil e México, como a presenca da empregada doméstica nos lares
de familias de classes média e alta. Além disso, ambas as obras apresentam, mesmo

gue de forma implicita, o retrato politico das respectivas na¢cfes. Ao analisar a cena
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histérica, nota-se que esses paises da América Latina, assim como o0s demais,
apresentam tracos socioculturais que vieram em decorréncia da sua formacao politica.
Tanto o Brasil quanto o México sdo historicamente marcados pela desigualdade, por
governos gque ndo privilegiaram os mais necessitados, pelos regimes ditatoriais e a
estratificac@o no microcosmo doméstico é um dos resultados desse processo.

Por fim, os filmes demonstram a eficiéncia na utilizacdo dos elementos
simbdlicos como um recurso cinematografico, por exemplo, a presenga metaférica da
agua, sobretudo nas cenas de rompimento de paradigmas. Apesar de toda a atengdo
destinada as empregadas domésticas nas narrativas, percebe-se que a representagéo
da realidade se mantém na hipocrisia das relagdes dos patrbes, algo presente dentro e

fora da tela desde o passado até os dias atuais.
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