rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema
e Audiovisual

O ensino da montagem audiovisual na UFF:
Da moviola ao ambiente virtual de aprendizagem’

Elianne Ivo Barroso?
Jodo Luiz Leocadio da Nova3
Marcio Blanco*

1 Este texto € baseado no artigo inédito publicado pela Editora da UFF na Coletéanea
Rede de Educagéo para Praticas Inovadoras, Ludicas e Inclusivas, no prelo em
2018.

2 Professora associada Ill do Departamento de Cinema e Video da UFF,
responsavel pelas disciplinas de Edicdo e Montagem e Oficina de Realizagdo Il com
énfase em Finalizagdo do curso de bacharelado em Cinema e Audiovisual. E
docente do PPGCine-UFF e PPGTLCOM-UFRJ, com pesquisas sobre montadores
brasileiros e montagem de cartografias audiovisuais.

e-mail: elianne.ivo@gmail.com

3 Doutor em Ciéncias da Comunicacdo - Cinema (USP 2009), professor associado
IV do Departamento de Cinema e Video (UFF), com pesquisa na area de cinema-
educacdo, montagem cinematografica e ensino do cinema e do audiovisual. Atua no
ensino das disciplinas Oficina de Video Processo, Cinema e Educacédo, Curadoria e
organizacdo de mostras cinematograficas.

e-mail: joaoleocadio@id.uff.br

4 Graduado em Cinema pela UFF em 2004, foi professor substituto do
Departamento de Cinema e Audiovisual da UFF em 2015. Doutorando em
Comunicacédo Social pela UERJ e diretor da Associagdo Imaginario Digital, que
desenvolve projetos em audiovisual e educacgéo.
e-mail:marcio_blanco@hotmail.com

- REBECA 13 | JANEIRO - JUNHO 2018

ANO 7. VOL. 1

w
o



rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema
e Audiovisual

Resumo

A proposta deste artigo é contextualizar a insercdo do ensino semipresencial de montagem no curso
de Cinema da UFF. Esta modalidade de ensino para essa disciplina foi implementada a partir de
2015 utilizando a plataforma Moodle, e enfatiza os conceitos teéricos e praticos dessa formacéo,
que permanecem presentes apesar das mudancas tecnolégicas.5

Palavras-chave: montagem, audiovisual, ensino semipresencial.

Abstract

This article aims to contextualize the insertion of virtual classrooms of montage in the course of
Cinema and Audiovisual the UFF. This modality of teaching for this discipline was implemented since
2015 using the Moodle platform, and emphasizes the theoretical and practical concepts of this
training, which remain present despite the technological changes.®

Keywords: montage, audiovisual, virtual classrooms.

5 Esta proposta nasceu do projeto de ensino Tessitura - Praticar a montagem audiovisual. Cademo
de exercfcio, apoiado pela FAPERJ.
6 This proposai was bom from the teaching project Tessitura - Praticar a montagem audiovisual.

Cademo de exercicio, supported by FAPERJ.
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Introdugao

A pratica da montagem na UFF acontecia numa Unica sala, designada sala
da moviola, dos anos 1960 até o inicio dos anos 2000. A sua substituicao por meios
eletronicos teve inicio nos anos 1990. Mas somente com a chegada da edigao digital
nao-linear em 2002 a montagem em pelicula deixou de ser realizada no curso de
Cinema em Niteroi. Essa transigdo tecnolégica do analdgico para o digital ocorreu
em todas as etapas da produgéo, modificando sobremaneira os métodos de ensino
na area do cinema e audiovisual. A facilidade do acesso aos meios de producao,
como cameras em celulares e programas de edicdo em aplicativos moveis,
impulsionou a criacéo de novas formas de fazer cinema.

Nesse contexto, o ensino de praticas de produgdo tem o desafio de superar
a dicotomia teoria versus pratica, uma vez que a segunda costuma predominar
sobre a primeira. Em geral, a formagdo técnica especializada fica refém de um
sistema industrial de producéo pouco afeito a experimentagédo e inovacao, fazendo
com que os novos realizadores, fora do espaco universitario, reproduzam uma
estética ja consagrada e dominante, sem contribuir para uma reflexdo sobre a
importancia das imagens e dos sons nos dias atuais. Sendo areas de criagdo
artistica e técnica, o cinema e o audiovisual prescindem de uma formacao conceitual
e abrangente para além da técnica, de modo a construir um ambiente que propicie o
surgimento de novos modos de presenca desses produtos audiovisuais na
sociedade contemporanea.

Influenciados pelo modelo formalista das escolas de cinema, onde se
aprende cinema pelas suas etapas de realizacéo, o ensino de cinema na UFF, seja
no bacharelado, seja na licenciatura, adota a oferta de oficina de montagem como
ambiente formativo na etapa de finalizacdo audiovisual. Essa oficina, inspirada na
sala da moviola, se baseia em principios fundamentais, como o de valorizar o
plano/fotograma/quadro como elemento fundamental para a compreensdo do
cinema.

Quanto mais préximos estivermos dos elementos fundamentais do
audiovisual, mais fortemente poderemos nos apropriar das diferentes teorias
lancadas sobre o cinema. Nesse sentido, é importante para o dominio da técnica da
montagem elegermos alguns conceitos e temas tratados pelo cinema com exemplos
concretos de sua aplicacdo, para tornar o ensino de cinema mais proximo do
contexto onde os alunos encontram as imagens e sons nas telas.

Conceitos como continuidade, sistematizados pelo americano D. W. Giriffith
nas primeiras décadas do século XX, por exemplo, foram popularizados no cinema,
e buscam naturalizar ou tornar transparente a juncéo entre planos de modo a nao se
perceber a emenda entre diferentes enquadramentos. O dominio do tempo para
alongar ou encurtar os acontecimentos cria ligacdo entre lugares distantes e
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descontinuos, como se fossem parte de um mesmo ambiente. Construir discursos
I6gicos, problematizadores, capazes de nos fazer pensar e refletir sobre a realidade,
sobre o desconhecido, o imaginario e toda uma gama de situagbes de mundo
inventado com imagens e sons, nos coloca diante do desafio de trabalhar esses
conteudos didaticamente.

Grande parte do desenvolvimento das possiveis dimensdes narrativas,
estéticas e politicas foi feita na época da pelicula cinematografica, o que exigia um
certo investimento de capital e tempo para realizar qualquer experimento — pois além
das etapas que precedem a filmagem, ainda se dependia da fase de laboratério para
revelacdo e acabamento dos filmes. Dificil imaginar nos dias de hoje, com a
facilidade do digital, como era desafiador se lancar a criagdo e a invengédo do
cinema, quanto mais a pratica de ensino nas escolas.

O contexto do ensino tem sido alterado pelas tecnologias que nos desafiam
a criar novas metodologias para experimentacédo do fazer cinematografico. No caso
da montagem, encontramos um lugar, ou melhor, uma plataforma online, onde hoje
podemos disponibilizar para os estudantes diferentes materiais ja filmados e
organizados, para que a sua experiéncia de montagem lhes permita compreender os
fundamentos das estruturas narrativas de diferentes géneros cinematograficos. Se
até os anos 1990 precisavamos nos reunir em uma sala com capacidade técnica e
com materiais para exercitar essa pratica, hoje podemos disponibilizar um conjunto
de materiais em repositério acessivel a qualquer tempo. Esta ideia surgiu diante da
participacdo em edital da FAPERJ voltado para a producdo de material didatico para
0 ensino e/ou pesquisa.

No curso atual, o conjunto de materiais trabalhados inclui roteiros,
decupagem das imagens e sons, planilhas de continuidade, mapa de som,
storyboard e outros documentos de produgdo que organizam as informacdes para o
montador. Isso sem citar os trechos de imagens e sons gravados, que também
podem estar ordenados seguindo os planos de filmagem, ou apenas a indicagédo de
materiais a serem gravados ou pesquisados em acervos pessoais ou publicos. Cada
tema ou conceito a ser trabalhado é tratado de modo a oferecer diferentes
complexidades de realizacao e experimentacéo.

Ao lado deste acesso aos materiais da realizacdo, indicamos um conjunto
de textos tedricos para ajudar a refletir sobre cada tema ou conceito, de modo que o
estudante possa relacionar a pratica a teoria. O seu aprendizado pode ser avaliado
pelo trabalho textual e/ou audiovisual, dependendo das habilidades que se procure
aprimorar. Essas possibilidades incluem a visualizagdo dos trabalhos dos colegas
em um canal publico de videos onde todos os exercicios desenvolvidos s&o
reunidos. Essa avaliacdo cruzada propicia ao estudante um momento singular de
analise e julgamento do seu préprio exercicio, em comparacgéo aos dos colegas.
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A etapa seguinte - organizar um plano seguido do outro - pode exigir voltar
ao material bruto para refazer a escolha de uma cena. Esse vai e vem precisa ser
executado em dialogo com a interpretacdo do roteiro e o entendimento de cada
cena. O ato da criagdo, realizado na montagem, é consequéncia do intenso trabalho
de descoberta do material bruto.

Orientamos para que os primeiros exercicios sejam realizados em dupla, e
para que na fase final dos projetos a turma se organize em coletivos com até quatro
participantes. Na fase dos exercicios, os alunos tém acesso a exemplos de obras
audiovisuais com os temas e conceitos abordados, além dos materiais para leitura e
montagem. Nessa fase, usamos exemplos de filmes ficcionais, documentarios e
experimentais para estimular que os estudantes tragam seus referenciais também
para o didlogo sobre o contetdo. Aqui fazemos eco a T. Faucon (2009, p. 7) que
comenta na introducéo ao seu livro Penser et expérimenter le montage a respeito da
formacéo do olhar na montagem. A autora defende uma variedade do corpus, de
maneira que cada leitor possa identificar os exemplos em sua proépria cultura
audiovisual ou descobrir cinematografias novas. Por esta razdo, ela lanca mao dos
clipes, das séries e dos filmes de agao.

Na Ultima fase, denominada projetos, também oferecemos exemplos
selecionados dentro de propdsitos de uso instrumental - seja para uma videoaula,
praticas de ensino de cinema, adaptacdo de filmes para audiodescricdo, ou um
ensaio audiovisual. Em todos os tipos de projetos os estudantes refletem sobre a
montagem adotada em cada trabalho.

Procura-se, com essas opgdes, estimular a resolucdo de questdes
contextualizadas e significativas para aprendizagem de todos os participantes,
seguindo a inspiracao construtivista. Ja as aulas tedricas presenciais - as analises
dos exemplos praticos -, seguidas de exercicios de fixacdo, seguem o modelo
behavorista, sem adotar o bindbmio “certo ou errado”. Esse aspecto torna-se mais
evidente na avaliagdo por comparacgao — seja dos exercicios, seja dos projetos onde
a capacidade de avaliar € aprimorada ao longo do curso, que acontece em um
semestre letivo apenas.

O modelo misto adotado oferece partes estruturadas e autogeridas pelos
estudantes, e outra parte colaborativa, proporcionando formas diferentes de
aprendizagem, das quais destacamos: niveis de compreenséo, aplicacédo, analise,
sintese e avaliacéo.

Uma caracteristica do ensino audiovisual é que os niveis de aprendizagem
interagem em diferentes momentos de estudo. A compreenséo é exercitada tanto no
trabalho pratico como na elaboragdo de textos de reflexdo, pois estes relacionam a
teoria com a analise dos exercicios de montagem. Descrever e explicar por escrito e
oralmente sédo formas de acompanhar a aprendizagem individual e do grupo, mas a
capacidade de expressar a sua compreensao num produto audiovisual amplia as
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formas de avaliacdo dessa compreensao.

Por Ultimo, adotamos o seminario, onde o estudante precisa selecionar
informacdes, desenvolver argumentagdo, reconhecer marcas de autoria e formular
suas proéprias conclusdes, como lugar para desenvolver o pensamento critico. Neste
momento, os trabalhos sdo expostos ao debate com apresentagéo de cada grupo
sobre o seu exercicio ou projeto. A comparagédo com os projetos dos colegas expde
caminhos particulares e compreensdes das diferencas; descrever suas escolhas e
explicar sua compreensdo de cada fragmento ou roteiro diante do conceito tedrico
proposto como base da reflexdo permite reconhecer a manipulagcao que cada pratica
de montagem procurou realizar. Essa articulagdo das referéncias expde uma
organizagao que difere de cada grupo, possibilitando que todos estabelegam seus
critérios de avaliacao e julgamento.

Relevancia

Quando o curso de Cinema foi criado, em 1968, como uma habilitagdo do
curso de Comunicacdo Social, as turmas contavam com cerca de 15 ingressantes
por ano. A evasédo era grande e alguns abandonavam a formagdo com pouco tempo
de universidade. De 2008 para ca, ao virar um curso autdnomo, com selecdo direta
e ndo mais como uma habilitagdo, o Bacharelado em Cinema e Audiovisual passou
a contar com uma entrada semestral de 36 calouros. Ja a Licenciatura em Cinema e
Audiovisual, criada em 2012, abre anualmente 22 vagas pelo SISU. Pode se
acrescer a esses numeros muitos estudantes de mobilidade nacional e internacional,
transferéncias interinstitucionais e estudantes de paises signatarios do Programa de
Estudantes - Convénio de Graduacéo (PEC-G), por meio do Ministério de Relacdes
Exteriores do Brasil, além dos oriundos de movimentacéo interna na UFF — como
séo os casos de permanéncia de vinculo ou de mudanca de curso; e, por Ultimo, os
graduados que retornam a universidade pela selecédo publica de reingresso. Os dois
cursos juntos, hoje, reinem cerca de 600 (seiscentos) matriculados, aos quais ainda
se juntam alunos de outras graduagdes que tém interesse na formagdo em
montagem audiovisual, visto que cada vez mais outras areas de conhecimento
também incorporaram o audiovisual como ferramenta para pesquisa, ensino e extenséo.

Ao apontarmos um cenario de crescimento entre jovens que buscam uma
formacédo de cinema e audiovisual dentro da universidade, queremos enfatizar a
relevancia de se considerar alternativas de investimento em infraestrutura e compra
de equipamentos nem sempre viaveis na area publica. Nesse contexto, inclui-se
avaliar a adogéo de praticas de ensino inovadoras, como a que estamos relatando.

Durante quase 70 anos, os apetrechos para a edigao cinematografica pouco
mudaram. Em final dos anos 1960, quando o curso de cinema foi criado, usava-se
ainda a mesa de montagem (moviola) adaptada a bitola da pelicula (as mais usadas
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eram 16mm ou 35mm), coladeira e banheira para organizar e pendurar as tomadas
(ou takes) de filme; fora alguns outros itens, como lapis dermatografico, flanela e, as
vezes, sincronizadora para ajustar imagem e som. Até fins dos anos 1990, o curso
de Cinema da UFF ainda dispunha de duas moviolas das marcas Steenbeck e
Prévost, que serviam para explicar o processo de pés-producéo filmica aos alunos.
As duas moviolas, assim como cameras de filmagem 16mm e 35mm, foram doadas
a UFF por outras instituicdes ou por realizadores do mercado cinematografico.

Além da montagem da imagem e do som em pelicula, a finalizacdo
propriamente dita incluia outras etapas técnicas, como a conformacgdo entre copido
montado e som mixado, entre outras. Esses outros servicos especializados eram
realizados em laboratérios de revelagéo de filmes e empresas de mixagem de som
em cinema, que ainda faziam transcrigées entre material magnético e otico.

Na virada do século, tivemos a incorporacdo de meios eletrbnicos nas
diferentes etapas de realizacdo em cinema, e vimos a substituicdo gradativa de
meios mecanicos e quimicos usados na fase de finalizacdo por equipamentos da
industria de televisdo e video. No inicio dos anos 2000, por exemplo, ja
dispunhamos de ilhas de edicdo linear que usavam fitas de video de diferentes
formatos, sendo os mais conhecidos VHS, U-Matic e Betacam. N&o tardaram a
chegar os computadores com programas de edicao digital ndo-linear.

Essa transformacdo impactou as aulas de edicdo cinematografica, que
passaram a adotar o sistema digital quando os custos se tornaram acessiveis. Na
UFF, iniciamos essa incurséo no sistema digital com a aquisicdo de uma estacéo de
trabalho em 2002, com o apoio da FAPERJ; e somente em 2006 foi possivel realizar
a compra de outras duas estagbes com recursos da propria universidade. Em 2009,
gragas ao programa REUNI (Reestruturacdo e Expansdo das Universidades
Federais), tivemos a compra de quatro computadores Apple, que até os dias de hoje
nos servem no laboratdrio de ensino Zeca Porto. Outras fontes de financiamento de
projetos de pesquisa viabilizaram a compra, em 2014, de mais dois equipamentos
dedicados a edicdo e finalizacdo digital. Esses investimentos graduais tentavam
melhorar a quantidade de alunos por maquina, que em determinados semestres
alcangou a marca de oito alunos trabalhando juntos num uUnico equipamento — o que
é bastante improdutivo para um ambiente de formagao em nivel universitario.

Os sistemas digitais implantados inicialmente em ambientes profissionais e
em algumas universidades, com altos custos para manutencdo e atualizagéo,
caminharam em direcdo ao usuario doméstico, popularizando algumas ferramentas
usadas na finalizacdo de trabalhos audiovisuais. Essas transformacdes ampliaram o
volume de trabalhos realizados dentro e fora da universidade. Enquanto nas
primeiras turmas de cinema até o final da década de 1990 produzia-se em média um
filme por disciplina, ao longo do tempo passamos a dar suporte, também, a filmes de
livre iniciativa dos estudantes. A expansdo das vagas de acesso a universidade
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elevou também a quantidade de producdo de curtas metragens em varias disciplinas,
tornando mais acessivel a experimentacdo técnica e artistica dos graduandos. Esse
aumento de atividade exige grande atencao a qualidade na formacéo e aos métodos de
ensino adotados em aulas praticas, como é o caso da edicdo cinematografica, que
passou a demandar por novos procedimentos para o fluxo de trabalho dentro da
disciplina correspondente, também impactada por esse crescimento.

Durante décadas contabilizamos os projetos em latas de filmes. Inimeros
trabalhos usavam até trés latas de pelicula 16mm ou 35mm para a producdo de um
curta metragem. Na época das fitas magnéticas também era necessario limitar a
quantidade de fitas para cada projeto de realizacdo. Ja na era digital, o volume de
dados é medido atualmente em gigabytes ou terabytes. Essa nova realidade impds
novos procedimentos para organizacdo das atividades de finalizacdo em sala de
aula, pois saimos, gradativamente, de um ambiente artesanal para uma escala
industrial no volume de material e na quantidade de pessoas envolvidas nos
processos formativos. Adotar repositérios de material bruto para compartilhar com
dezenas de estudantes, possibilitar a entrega de multiplas cépias dos exercicios
para avaliacdo do professor e do monitor, bem como permitir a visualizagdo dos
projetos por toda a turma sdo mudancgas viabilizadas pelo ambiente da plataforma
Moodle e que se tornaram necessarias para acompanhar toda essa mudanca.

Sistematizagao dos conteudos

O conteudo de estudo das disciplinas relacionadas a edigao cinematografica
tem como principio norteador oferecer ao estudante uma reflexdo teérica e pratica
sobre a montagem. Isso implica no uso de bibliografia e filmografia amplas e
diversificadas, que tém sido atualizadas pela crescente producdo de obras de
referéncia com o fortalecimento da pesquisa em cinema e audiovisual,
especialmente no Brasil. A exposicao tedrica e os exemplos propiciam ao estudante
um método de estudo do cinema e do audiovisual que pode impactar em outras
disciplinas do curso e na realizagdo de seus projetos de filmes e videos.

Iniciamos a construgdo do curso no ambiente virtual de aprendizagem
montando um conjunto de sete exercicios e cinco projetos. Nos exercicios, o
estudante, sozinho ou em dupla, entra em contato com conceitos cinematograficos e
pratica experimentalmente num trabalho de montagem usando material previamente
gravado e organizado para essas aulas. No caso dos projetos hd uma liberdade
maior, pois indicamos orientagdes sobre o tema a ser desenvolvido, e a execugao
deve ser feita em grupos de até quatro pessoas. E estimulado o uso dos conceitos
estudados nos modulos iniciais para a realizagédo dos projetos da segunda etapa.

Conceitos como intermiténcia da imagem, espaco audiovisual, tempo
audiovisual, continuidade, ritmo e montagem contemporanea foram os temas
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escolhidos, inicialmente, para serem estudados com exercicios. Cada conceito foi
organizado em duas partes, sendo uma tedrica, com exemplos de filmes e videos, e
a segunda parte, que € para a pratica. Na parte tedrica é disponibilizado para o
estudante um texto basico com a discussdo do tema, indicando a bibliografia
relacionada e estabelecendo um dialogo entre autores e um conjunto de 6 a 8
trechos de filmes ou videos de exemplo. Os filmes sao exibidos dentro do mddulo
sem a necessidade de pesquisa ou abertura de outra janela de navegacao.

Conceitos como “ritmo audiovisual”, por exemplo, sdo tratados a partir de
um referencial tedrico sucinto, mas que lanca pistas para a discussdo em varios
sentidos. Sdo comentados os experimentos da vanguarda dos anos 1920 com Hans
Richter, que trabalhou com um cinema abstrato a partir de uma composicdo de
figuras geométricas; Walter Ruttmann, que buscou através da sucess&o e duracao
das imagens captar o ritmo urbano (Berlim, sinfonia da metrépolel/ Berlin, Die
Sinfonie der Grol3stadt, 1927); e Oskar Fischinger (An Optical Poem, 1937), que
associava formas moventes com cores e som. Ainda no moédulo dedicado ao ritmo, o
texto aponta realizadores como Tarkovski, defensor do ritmo singular e interno de
cada plano cinematografico, visando a um aspecto mais endégeno da montagem
cinematografica. O modulo também traz também autores contemporaneos, como
Térésa Faucon (2009), que atualiza os estudos da montagem métrica de Eisenstein
demonstrando exemplos recentes — como Star Guitar, videoclipe dirigido por Michel
Gondry para os Chemical Brothers (2003), ou a série de extratos de filmes
holywoodianos Alone | (1998), do videoartista Martin Arnold, com seu ritmo
maquinico e repetitivo. E, por fim, cita os escritos de Karen Pearlman (2009), que
contesta o parentesco do ritmo audiovisual com o ritmo musical e propde uma
aproximacéo entre cinema e danca através da coreografia e dos pulsos, unidade
minima do movimento corporal.

Devemos enfatizar que a sistematizacdo dos conceitos implica no
reconhecimento desses atributos em filmes de ficcdo, documentarios ou
experimentais. Procuramos reunir uma filmografia representativa sem um recorte de
tempo ou de pais de origem, levando a um conjunto de obras que reinem exemplos
da cinematografia mundial e de todos os tempos, incluindo os primérdios e os
contemporaneos. Essa amplitude dos exemplos visa também a evidenciar para o
estudante que os conceitos tratados no curso se apresentam em todos os tempos e
em todas as partes do mundo. Essa organizacdo € fruto da experiéncia didatica em
sala de aula de reconhecer que muitas praticas de ensino da montagem ja
instituidas se sobrepdem a outras disciplinas tedricas sobre teoria e linguagem
cinematograficas, ou com a de histéria do cinema mundial. Antes, havia uma certa
tradicdo de abordar a edicdo e montagem com um recorte histérico marcado por
determinadas escolas cinematograficas. O contato com uma bibliografia mais
recente com um olhar menos histérico e mais estético orientou essa nova
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organizacgao disciplinar em busca de uma maior articulacéo entre teoria e pratica. No
texto, ampliamos a valorizacdo estética em relagdo a historicidade e introduzimos
uma discussao tedrica nos exercicios praticos, abolindo a simples realizacdo de
edicao de um curta-metragem, como era no passado.

Essa sistematizagdo fez com que fosse oferecido, para cada conceito, pelo
menos um exercicio de montagem. Na parte pratica do ambiente semipresencial o
estudante encontra duas pastas onde estdo organizados os materiais de producéo,
incluindo roteiro, mapa de continuidade, storyboard, entre outros; e em outra pasta,
os materiais brutos, trechos previamente gravados de acordo com os planos de
filmagem do roteiro. Em 2015, tinhamos cinco roteiros totalmente gravados e
organizados para os modulos, e gradativamente fomos incorporando novos
materiais brutos e de producdo. Atualmente existem moddulos com mais de uma
opcao de exercicio para a pratica da montagem dentro de um determinado conceito.

Os videos disponiveis para os exercicios foram criados, em sua maioria, em
outras disciplinas do curso de Cinema e Audiovisual. A disciplina de Argumento e
Roteiro e a Oficina de Realizagao I, ambas do 3o periodo do bacharelado, ja haviam
participado de experiéncias pontuais para realizacdo de projetos interdisciplinares.
Em 2015, ambas as disciplinas elaboraram cinco filmes integralmente para
incorporacéo as praticas de montagem. Para os exercicios que criamos para essa
experiéncia com ensino semipresencial, os curtas tém duragéo prevista em roteiro
de 3 a 5 minutos, sendo realizados em video digital e uma diversidade de conceitos
a serem estudados num semestre letivo. Atualmente disponibilizamos dez filmes
para os exercicios, fazendo com que em alguns mddulos haja duas ou trés opg¢des
para livre escolha dos grupos.

A titulo de exemplo, na parte dois do mesmo maddulo ritmo audiovisual, ja
citado, o exercicio proposto € a montagem do curta-metragem Compasso. O filme
trata de uma audicdo de danca em que a personagem Ana se lanca em uma
coreografia sincopada e em um crescendo musical, para em seguida receber a nota
da sua apresentacéo. A titulo de comparacdo, foram reunidos em paralelo dez
exercicios realizados pela turma 2016.1 numa Unica tela de exibigdo. O resultado,
quando assistimos aos videos simultaneamente, mostra o quanto a montagem
audiovisual é subjetiva e como nenhum dos arranjos € idéntico aos outros, nem
tampouco a duragdo dos planos, corroborando para uma pratica individual dos
estudantes.

Outras experiéncias de ensino de montagem foram levadas para a segunda
parte do curso, onde reunimos as propostas chamadas de projetos. Uma delas, para
exemplificar, e que ja era praticada desde 2006, parte da ideia de filmar um termo
cinematografico presente em glossarios da area. Isso inclui termos da fotografia, da
producéo, do som, do roteiro e da edicdo. Esse trabalho exige pesquisa, e por ser
bastante amplo permite que os estudantes, diante dos seus interesses, escolham

ANO 7. VOL. 1 - REBECA 13 | JANEIRO - JUNHO 2018

w
©



rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema
e Audiovisual

livremente qual tema tratar. Esse Glossario Filmado é um dos projetos possiveis na
segunda parte dos cursos. Os demais, por enquanto, sdo Plano Comentado,
Audiodescrigcdo, Ensaio Audiovisual e Tutorial.

Para cada um dos projetos séo oferecidos exemplos e orientacdes, tal qual
utilizados nos modulos dos exercicios. Essa ambientagdo com texto e filmes tem se
ampliado com a colaboracao dos préprios estudantes, que, durante os seminarios,
expdem suas referéncias para cada conceito estudado. O acervo de filmes se amplia
continuamente, o que incentiva o estudo de cinema a partir da montagem e
influencia a elaboracdo dos projetos ao final da disciplina, realizados em grupos
maiores com, o minimo, quatro estudantes.

Essa ampliacdo de oferta de exercicios e de projetos traz uma grande
contribuicdo para o modelo de ensino e aprendizagem adotado, pois permite discutir
o processo de elaboracdo dos filmes, e ndo apenas o produto obtido. Também
permite que os estudantes vivenciem a realizacdo coletiva, uma caracteristica da
producédo em cinema e audiovisual, superando o isolamento e a individualizacao dos
estudos centrados apenas no conteudo.

Resultados

Ao abordar os resultados obtidos no ensino semipresencial da montagem
audiovisual na UFF, salta aos olhos o maior volume de trabalhos realizados por cada
estudante, aliado a um maior aprofundamento da aprendizagem dos conceitos
cinematograficos. Trata-se de uma alianga entre quantidade e qualidade, em
beneficio de uma melhor formagéo tedrica e pratica para as novas geragoes.

O volume de trabalhos realizados em cada semestre até 2014, no modo
presencial, era praticamente 0 mesmo do que é obtido num Unico médulo do curso,
na modalidade semipresencial. Numa turma com 40 alunos fazendo trés exercicios
em sala, durante as aulas, alcancavamos a marca de cerca de 40 trabalhos no
periodo letivo, por conta da divisdo da turma em grupos limitados pela quantidade de
estacdes disponiveis no laboratério. Atualmente os grupos sdo menores e a
diversidade de exercicios é maior, chegando a multiplicar por quatro a seis o nimero
de trabalhos entregues para avaliagao, dependendo do semestre.

Nas turmas do bacharelado, por exemplo, cada turma chegava a produzir
um total entre 16 e 36 trabalhos por semestre, dependendo das condi¢cdes dos
equipamentos disponiveis e dos horarios de acesso ao laboratério na UFF. Com a
adocdo da plataforma Moodle, o nimero se multiplicou exponencialmente. No
primeiro semestre de 2016, apenas no médulo Espaco Audiovisual, 36 participantes
da turma entregaram, ao todo, 22 trabalhos editados em dupla ou individualmente.

Outro dado que merece ser considerado nessa exposicdo refere-se ao
tempo gasto para execucao dos trabalhos. Em geral, os editores mais experientes e
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profissionais do mercado costumam considerar a necessidade de uma hora de uso
da ilha de edicédo para cada minuto de produto finalizado. Esse pardmetro pode ser
confrontado com os dados levantados na turma de licenciatura de 2017 e expostos
na Tabela 1. Esses dados foram obtidos por estimativa dos estudantes,
considerando as fases de estudo do mddulo, download dos clipes de imagem e som,
decupagem do material bruto, planejamento, edicdo e sonorizacdo, além da
preparacdo de um texto de reflexdo tedrica com andlise da montagem realizada,
sabendo que cada trabalho editado ficou com duracéo entre 4 e 7 minutos.

Modulo Horas
Intermiténcia da imagem 10,7
Montagem discursiva 10,7
Espaco audiovisual 103
Tempo andiovisual 11,0
Continnidade 8.2
Ritmo 10.6
Montagem contemporianea 12.7
Meédia por modulo 10.6

Tempo total em horas por alino 293

Tabela 1: Dados estimados pelos dezesseis estudantes na turma do primeiro semestre de
2017

Esse resultado expbe a questdo limitante do uso da sala de aula para
realizacdo dos exercicios, pois os turnos de aula de quatro horas continuas, para
uma disciplina de 60 horas semestrais, sdo insuficientes para a conclusdo de um
trabalho num Unico dia. No ensino presencial concorrem varios fatores que
diminuem o aproveitamento de toda a carga horaria da disciplina, incluindo
auséncias, atrasos e desencontros dos grupos. Além desses fatores mencionados, é
preciso considerar um dado que concorre com a aprendizagem: a dispersao que
acontece em salas repletas de estudantes realizando atividades simultdneas e que
exigem concentracao.

No modelo de ensino semipresencial o estudante é estimulado a estudar
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individualmente ou em dupla, o que também favorece a experimentacdo. Isso
aumenta a produtividade da turma e alcanga um maior nimero de iniciantes na
pratica da montagem. A realizagdo dos exercicios longe do ambiente do laboratério
de ensino e sem tempo predeterminado de aula permite que muitos daqueles sem
muito conhecimento técnico ousem praticar a montagem. Este foi, sem duvida, um
dos maiores méritos da transformacgéo da disciplina presencial em semipresencial:
atingir um maior nimero de estudantes, resolvendo em parte a desigualdade de
conhecimento entre os frequentadores do curso: aquele com menos habilidade era
desafiado a ftreinar sozinho seus conhecimentos, enquanto os mais avancados
apresentavam versdes mais elaboradas do ponto de vista estético e narrativo.

Outro estimulo ao trabalho individual é o acesso a visualizacdo dos
trabalhos da turma, reunidos num canal publico de videos chamado UffTube
(ufftube.uff.br). Além de promover o compartilhamento dos videos entre os colegas,
o canal oferece uma oportunidade de aprendizagem por comparagéo que € unica e
extremante potente. A juncdo de um modo de ensino semipresencial com a
ampliacdo de acesso e armazenamento de material didatico que o Moodle oferece
permite que o aluno se torne corresponsavel pelo tempo e o espaco de
aprendizagem necessarios ao desenvolvimento dos exercicios e construcdo de seu
conhecimento. O modo tradicional de ensino, condicionado por horarios rigidos da
grade curricular e a um espaco delimitado de discussédo e trocas, em muito influi
para uma certa concepcao conservadora da inteligéncia pedagdgica. Nela, o
professor € um mero transmissor de conhecimentos que ja foram organizados e
combinados de antemao, seja pelo acesso privilegiado as fontes, seja pela
necessidade de uniformizar os meios de verificacdo daquilo que o aluno aprendeu.
Esse modo desconsidera o desejo e a poténcia do aluno ser um artifice do seu
conhecimento. “A inteligéncia é atencao e busca, antes de ser combinacao de ideias.
A vontade é poténcia de se mover, de agir segundo movimento préprio, antes de ser
instancia de escolha” (RANCIERE, 2011, p. 83). Esse movimento e busca devem
levar em conta outras formas de construcdo pedagodgica que necessariamente
rompem com o tempo e o espaco tradicional da sala de aula. Ainda que o curso nao
prescinda de um percurso metodolégico feito de paradas obrigatérias, estamos
lidando com uma matéria de expressao de cunho estético e artistico aberta ao
imponderavel da criacdo. O curso oferece material pedagdgico selecionado e
organizado dentro de determinados marcos tedricos, mas as expectativas que o
curso tem em relacdo ao saber fazer do aluno estdo diretamente ligadas ao seu
querer dizer. Nesse sentido, acreditamos, como Ranciere, que a pintura, a escultura,
a gravura e qualquer outra arte séo linguas que podem ser compreendidas e faladas
por qualquer um que tenha inteligéncia de sua prépria lingua. No curso, a verificagéo
disso ndo se da por meio de modos convencionais, referenciados em um saber
centralizado. Ela se da por meio da possibilidade oferecida ao aluno de comparar o
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resultado de suas obras com as dos demais alunos. Cada estudante conhece o
material bruto que o colega usou e consegue perceber as sutilezas das escolhas, os
detalhes de cada selegdo, e a maneira como o material foi ordenado. Essa
experiéncia didatica é capaz de influenciar até mesmo a reedigéo do exercicio. Aqui
o resultado é inestimavel, pois o juizo de valor que o estudante adquire tem como
parametro a sua prépria experiéncia referenciada em uma dinamica coletiva,
favorecendo a sua autoavaliacdo. Esta questédo era bastante reforcada no dia a dia
com os alunos, buscando enfatizar a importancia da pratica, da autocritica e
entender como a montagem é um ato criativo singular.

Essa exibicdo no UffTube visa também preparar os estudantes para o
debate em sala de aula durante os seminarios. Nesse momento, os resultados
qualitativos sobressaem em relacdo ao ensino presencial praticado anteriormente.
Os estudantes incorporaram as questdes conceituais ao comentar os seus proprios
trabalhos em comparacao aos dos colegas. Esse debate, mediado pela avaliagdo do
docente e do monitor da disciplina, recupera a relacdo entre teoria e pratica da
montagem que estava oculta pela ocupacéo da maior parte do tempo executando os
exercicios em sala. Os estudantes passaram a trazer suas referéncias filmicas e
artisticas para o seminario que, anteriormente, se limitava a uma analise formal da
montagem.

Consideracgoes finais

O protagonismo estudantil € importante em quaisquer circunstancias, mas,
particularmente, no caso da licenciatura, pois estamos formando futuros educadores.
Temos deixado a critério de cada grupo a escolha de quais exercicios querem
estudar e praticar. Por serem turmas menores é possivel perceber os interesses
particulares, o que favorece ainda mais a orientacdo docente. Apesar de haver
grande diversidade de temas e interesses, as turmas grandes, do bacharelado, ou
menores, da licenciatura, tém preferéncia pelo médulo Continuidade, que trata da
linguagem classica narrativa. Esse tipo de resultado nos fez pensar em novos
médulos que abordem temas especificos como o video estudantil, realizado em
escolas da rede publica, ou a correcdo de cor, que se afina com o mercado
industrial, de modo a deixar mais claro o plano de aulas e a formagao almejada, a
fim de fortalecer o estudante na sua formagéo, segundo seus préprios interesses.

Ao lado dessas demandas j& marcadas, os projetos de pesquisa dos
professores delineiam novas conceituagcdes cinematograficas que poderdo vir a
fazer parte desse ambiente virtual de aprendizagem. Edicao online, por exemplo, é
uma das ferramentas que buscamos disponibilizar para enfrentar a ampla
diversidade de softwares comerciais e gratuitos, cuja preferéncia dos estudantes é
marcada por diferentes motivagdes, que incluem o que estiver “na moda”. O ensino
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da montagem audiovisual ndo é pautado pelo programa de edi¢do e, no caso de
uma universidade publica, deve fazer desse um tema de debate, e ndo uma escolha
ou recomendacgéo de compra. Uma opgéo tem sido abordar o uso de software livre,
cuja concepcédo é aberta e gratuita, mas o suporte nem sempre é acessivel e ainda
tem indmeros problemas de estabilidade. Além disso, € sabido que, no mercado
audiovisual, a escolha do programa de edicdo depende muitas vezes do projeto a
ser montado e da disponibilidade da produtora contratante. Apontar para a
diversidade de soffwares é também estimular a adaptabilidade dos futuros
profissionais.

Essa avaliacdo sobre programas de edicdo pode ser estendida a outras
ferramentas de apoio a autoinstrugdo, como tutoriais e videoaulas. Construimos um
madulo de tutoriais com um diversificado conjunto de materiais selecionados por ex-
alunos em sua maioria, mas que tem tido baixa utilizacdo. As videoaulas, por
exemplo, fazem parte do desenho instrucional das aulas oferecidas para o publico
totalmente a distancia, pois o ensino semipresencial torna desinteressante o uso de
algumas ferramentas, como webconferéncia e féruns de debate. As proprias
videoaulas dos conceitos abordados nos exercicios deverdo fazer parte de ofertas
para um publico totalmente remoto, pois no presencial os encontros e outros meios
de comunicacéo facilitam as trocas interpessoais, contribuindo para o baixo uso
desses meios disponiveis no Moodle.

Como reflexdo final, apontamos a necessidade de considerar essencial o
apoio de tutores ou monitores para expansao dessa oferta para outros publicos, uma
vez que, como demonstrado, ha um aumento consideravel de atividades para o
docente que inclui a gestdo de um conjunto de dados que necessitam de
manutencgdo regular. As rotinas de trabalho sdo bem diferentes e mais complexas,
mas ao mesmo tempo permitem maior aproximagdo com cada estudante.
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