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Resumo

Este artigo compartilha a aplicacéo de duas didaticas de ensino realizadas na disciplina de Edicdo e
Montagem, com alunos de graduacéo do curso de Cinema e Audiovisual. A pedagogia utilizada nas
atividades visa a estimular uma convergéncia entre o criar e o fazer associados aos produtos
imagético-sonoros e suscitar discussdes acerca das vertentes tecnolodgicas e artisticas adotadas na
realizacdo das atividades. O resultado dos exercicios foi relevante em diversos aspectos, dos quais
destacaram-se o engajamento dos estudantes e as experimentacdes colocadas em pratica.

Palavras-chave: Edicdo; montagem; pedagogia; audiovisual.

Abstract

This article shares the application of two teaching methods carried out in the subject of "Film Editing"
with undergraduate students of the Movie Studies course. The pedagogy used in the activities aims
to stimulate a convergence between the creation and the making process, associated with the
imagery-sound products, as well as to encourage discussions about the technological and artistic
aspects adopted. The results of the exercises were relevant in several aspects of which the students'
engagement and the experiments placed in practice stood out.

Keywords: Filming; editing; pedagogy; teaching.
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Este artigo tem o objetivo de promover uma discusséo sobre a pratica do
ensino da montagem audiovisual na educacgao superior, levando em consideracao o
(pouco) tempo destinado as disciplinas ligadas a etapa da pods-producdo e o
pressuposto de que a técnica e o pensar sdo indissociaveis no contexto da
edicdo/montagem cinematografica. Pretende-se investigar a possibilidade de o
aprendizado combinar a técnica e o olhar artistico, tendo como base para o ensino
as estéticas de grandes tedricos da montagem. Os objetos de estudo sdo duas
atividades presentes na disciplina de Montagem e Edicao do curso de graduacédo em
Cinema e Audiovisual da Escola Superior de Propaganda e Marketing do Rio de
Janeiro (ESPM-Rio), que tém como interesse conjugar a edigdo nao linear digital
com linguagens e narrativas que figuram como marcos na histéria do audiovisual.

A apresentacao de uma metodologia de ensino, de um principio pedagogico
ou de uma didatica direcionada a um dominio especifico de um conhecimento, ou
para o ensinamento de uma técnica - no caso, a montagem audiovisual -, se mostra,
tanto no pensamento quanto na pratica, um desafio complexo; e denota a
necessidade de abordagens multidisciplinares, para que se dé conta da relacao
entre a composicdo das imagens, dos sons, das narrativas, das linguagens e os
processos de producao das obras audiovisuais. Ha ainda uma dimenséao educativa,
expressa no ambito da formacao universitaria, que envolve valores, visdo de mundo,
conhecimento prévio e ampliagdo de repertorio e esta, ainda que de modo implicito,
presente nos debates sobre a experiéncia do cinema. Contudo, na maioria das
vezes, essa questdo fica reduzida ao tema de “educacdo para o espectador’. Para
Ismail Xavier (2008), o ensino de cinema deve ir além da transmissdo em sentido
unico com fim doutrinador, além da filosofia emissor-receptor:

O cinema que “educa” e o cinema que faz pensar, ndo sé o cinema, mas
as mais variadas experiéncias e questdes que coloca em foco. Ou seja,
a questdo ndo e “passar contelidos”, mas provocar a reflexdo,
questionar o que, sendo um constructo que tem histéria, € tomado como
natureza, dado inquestionavel. (XAVIER, 2008, p. 15)

O ensino da montagem nos cursos de graduacdo das universidades
brasileiras se depara com o desafio de conciliar, dentro de um mesmo plano de
aulas, conteudos referentes ao mecanismo (praticas) da edigdo audiovisual,
conceitos, regras e pressupostos tedricos, e o lado artistico, de estimulo a
criatividade. Algumas instituicdbes de ensino, em muitas situacdes, tendem ao
tecnicismo e com isso acabam restritas ao ensino do formato hegemoénico da
linguagem audiovisual, geralmente utilizado por emissoras de TV, grandes estudios
e produtoras independentes.

Caso comum de oferta e demanda, as instituigdes académicas muitas vezes
justificam a preferéncia pelo ensino da técnica como um reflexo da busca de
empresas de radiodifusdo e cinematograficas por profissionais habilitados. Se as
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oportunidades para os profissionais desta area demandam o dominio de programas
especificos de computador e o crescimento da indUstria audiovisual nos ultimos
anos é algo sensivel; a formagao estudantil, principalmente em instituicées privadas,
tende a se adaptar para se manter consonante com o mercado.

Entretanto, algumas universidades optam por estabelecer no ensino uma
relacdo entre o produto audiovisual e o produto artistico, incentivando a reflexao
sobre as diversas possibilidades de expressao que a linguagem imagética e sonora
pode oferecer; muitas vezes preterindo o conhecimento técnico em favor do estimulo
de uma expressao mais livre dos estudantes. Nao é propdsito deste artigo julgar as
opcdes adotadas pelas universidades, mas pensar uma didatica que permita ao
aluno entrar em contato com todos os elementos que compdem o processo pratico
da edicdo e da montagem audiovisual, e que propicie, ainda, o reconhecimento de
um espaco criativo, facilitando a articulagédo entre esses campos.

Assim, a metodologia e as experiéncias dentro de sala de aula descritas
aqui tém o intuito de estimular uma maior interacdo entre o criar e o fazer
audiovisual. Busca-se, a partir da apresentagdo e analise de dois exercicios
utilizados na disciplina de Montagem e Edicdo, suscitar discussdes acerca das
vertentes tecnoldgicas e artisticas adotadas como opcao de ensino no ambiente
académico. A proposta deste estudo, que aborda as escolhas estéticas de cineastas
tao distintos como D.W. Griffith, irmdos Lumiére e Jean-Luc Godard, visa a colaborar
para a construcdo de um conhecimento coletivo, através de praticas que exijam
tanto o emprego das técnicas de edicdo, quanto uma percepgcdo dos recursos
estéticos que cada um dos cinemas referidos apresenta.

Contudo, antes de entrar no exercicio propriamente dito, & importante
destacar algumas nocdes basais a metodologia: as praticas de ensino que
analisamos reforcam a nocao de que as técnicas de edi¢do (nao linear, no caso) e
de montagem cinematografica (conceito) ndo devem ser vistas unicamente como um
procedimento técnico, em que os planos sdo ordenados com a finalidade de
representar o que foi previsto no roteiro, ou de traduzir o que foi imaginado pelo
diretor. O trabalho de escolher, ordenar e justapor € também um ato criativo e vai
além da simples disposicdo de planos ou do agenciamento de tomadas. E
fundamental lembrar, ao longo do curso, que a montagem pode construir sentidos. A
maneira como a edigdo articula imagens e sons pode formar e transformar
discursos, enunciados, mensagens. Constréi novas perspectivas, sujeitas a distintas
interpretacdes, que vao além da técnica de associagédo de fragmentos filmicos.

A montagem e essencial no processo de realizagdo de um filme (ou de
uma obra audiovisual), uma vez que € o momento em que se organizam
os materiais e se define a estrutura da narrativa no jogo que se instaura
na associacdo de imagens e sons. Vista como um momento de criacéo,

ela se impde e passa a ter um papel central e significativo. (MOURAO,
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2006, p. 231)

Outro conceito fundamental sob o qual trabalhamos é o de que um dos
tracos especificos mais evidentes do cinema € o de ser uma arte de combinagao e
de organizacdo. Digamos desde ja que a montagem e a “organizagdo dos planos de
um filme em certas condicdes de ordem e de duragdo” (MARTIN, 2013, p. 147).
Assim, consideramos a montagem uma atividade técnico-intelectual, que consiste
em trés grandes operacdes: selecdo, agrupamento e juncdo de componentes
filmicos visuais e sonoros — tendo a finalidade de obter, a partir de elementos
separados, uma totalidade que e o produto filmico, televisivo, midiatico. Em outras
palavras, montar é a colocagéo, lado a lado, de dois elementos imagéticos (ou
imagético-sonoros) independentes, que acarretam a producdo de um efeito
especifico que cada um desses elementos, considerados isoladamente, n&o
produziria (AUMONT et al., 2012). Vsevolod Pudovkin, um dos notaveis diretores do
cinema mudo, escreveu em 1928 que “a montagem € a forca criadora da realidade
filmica; a natureza proporciona apenas a matéria-prima com a qual ela trabalha.
Esta e precisamente a relagdo entre a montagem e o filme.” (PUDOVKIN, apud
REISZ; MILLAR, 1978, p. 03).

Assim, a montagem constitui, efetivamente, o fundamento mais especifico
da linguagem filmica. Porém, autores como André Gaudreault (1997) ampliam este
conceito ao considerar questdes como o enquadramento, ou o movimento de
camera como parte do procedimento de montagem. Vincent Amiel vai além ao dizer
que “a montagem cinematografica ndo € apenas uma operagdo técnica
indispensavel a feitura dos filmes. E também um principio de criagdo, uma maneira
de pensar, uma forma de conceber os filmes associando imagens” (2011, p. 5). E
sob essa perspectiva que “alarga” o conceito de montagem que operamos os
exercicios na disciplina de Montagem e Edicao.

Isto posto, torna-se importante esclarecer e reforcar, na pratica pedagogica,
que a forca da montagem no cinema (e no audiovisual em geral) reside ndo apenas
na sua dimenséao tecnolégica, mas primeiro e sobretudo na simbdlica; pois trata-se
tanto de uma experiéncia psiquica quanto de um fenémeno fisico e perceptivo.

Da proposta de abordagem

No curso de Cinema e Audiovisual da ESPM-Rio, a disciplina Montagem e
Edicao € obrigatoria na matriz curricular para os estudantes que chegam ao quarto
periodo, e possui uma carga horaria de 72 horas, acima da média nacional para
cadeiras correlatas, que € em torno de 60 horas. Ao atingir este estagio do percurso
académico, os alunos ja passaram por conteldos referentes a histéria da arte,
estética, géneros cinematograficos, fotografia, linguagem critica do cinema e do
audiovisual, producao e edicdo de som, roteiro para cinema e TV, direcdo de arte e
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cenografia, entre outros. Assim, os futuros cineastas e profissionais do audiovisual,
mesmo que de diferentes origens e perfis, chegam nesta quarta fase do curso com
uma base comum, que pode auxiliar o processo de aprendizagem de montagem.

No plano académico do curso que analisamos esta previsto o ensino das
principais teorias e conceitos da montagem cinematografica; bem como a
abordagem das escolas de montagem, a identificacédo das etapas e dos fluxos de
trabalho da edicdo audiovisual no contexto dos varios géneros audiovisuais e
narrativos; o manejo de relacdes espaciais e temporais dentro um produto
audiovisual; o ensino das técnicas mais comuns dos programas de edi¢do; o
histérico das tecnologias e o oficio e perfil dos profissionais de edicdo audiovisual.

Para contemplar tais principios, a disciplina faz uso de uma bibliografia
basica focada em trés livros estrangeiros: Estética da montagem (AMIEL, 2011);
Num piscar de olhos (2004), do montador Walter Murch; e Técnicas de edi¢cdo para
cinema e video: histéria, teoria e pratica (DANCYGER, 2007). Como forma de
complementar a formacao do estudante, a bibliografia complementar sugere Jaques
Aumont (1995), André Gaudreault (2009), Marcel Martin (2011), Jean-Claude
Carriére (2015), Joseph Mascelli (2010), Sergei Eisenstein (2017) e outros. Devido a
pouca literatura produzida no Brasil sobre o tema, a principal indicacdo nacional fica
por conta do livro Cinema e Montagem (MOURAQ; LEONE, 1987).

A relacao entre a teoria da montagem e as mudancas da tecnologia através
dos tempos traca o caminho-base da disciplina, que explora conjuntamente as
conexdes entre imagem filmica e realidade, as articulagbes entre imagens na busca
de producdo de sentido e o olhar critico e criativo, além das ferramentas que
possibilitam o fazer cinematografico. A abordagem a teoria do cinema permite ainda
discutir as diferentes perspectivas ideoldgicas sobre a montagem, analisar os
principais movimentos narrativos e investigar as técnicas empregadas. O plano de
ensino conta com aulas expositivas, seminarios, analises e debates sobre produtos
audiovisuais; atividades praticas e iniciativas de metodologias ativas, na qual o
aprendizado se da a partir de problemas — estudo de caso de producdes filmicas
—, e simulacdes de edigdo em tempo real — indugéo de situagdes e cenarios que
os alunos poderao vivenciar na vida profissional. E justamente um desses exercicios
praticos que pretendemos expor aqui.

Uma abordagem utilizada nesses exercicios é a da construgdo coletiva. E
sabido que os processos de criagdo, colaboracao e formagao de equipes devem ser
vivenciados corriqueiramente nas atividades do semestre, uma vez que estes
processos provavelmente fardo parte da realidade com a qual os alunos irdo se
deparar nas fungbes adquiridas pos-curso. Dentro deste contexto pedagdgico,
passamos a descricdo do primeiro exercicio, que visa a comunhao de teoria, pratica
e olhar artistico entre os primérdios da atividade cinematografica e a tecnologia
digital contemporénea. Importante salientar que a infraestrutura disponibilizada para
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a realizacdo da proposta valoriza a atividade. O espago destinado as aulas de
montagem e edicdo € um laboratério composto por 41 computadores, todos com o
pacote Adobe Creative Suite instalados. O laboratério conta ainda com projetor de
video, oportunizando uma exibicdo do conteudo final para todos, e um espaco ao
fundo da sala, que pode servir, mediante certa criatividade, de cenario para
gravacdes - 0 que, especificamente no primeiro exercicio, favorece a realizacao da
proposta de criar um filme analogo ao A saida dos operarios da Fabrica Lumiére
(1985), realizado pelos irmaos Louis e Auguste Lumiére.

A chegada dos alunos a sala de aula

Falar hoje de cinema com alunos de um curso de graduacgéo é trabalhar
com uma idade média que gira em torno de 20 anos de idade; ou seja: estudantes
nascidos na virada do século XX para o XXI. Isso significa que, de modo geral, a
memoria referente ao cinema destes educandos se remete a longas-metragens -
filmes que muitas vezes foram assistidos em televisbes, computadores, tablets ou
ainda em aparelhos celulares. Isso torna ainda mais interessante um possivel
paralelo com os curtos registros do inicio do primeiro cinema: filmes que néo
passavam de um minuto (ou, melhor, da duragéo do rolo de filme), que surgiram em
uma época de constantes evolugbes tecnoldgicas; a insercdo das maquinas
produtoras de imagens e historias ao longo do tempo ndo apenas transformou a
pratica artistica como também provocou alteracbes no modo de pensar a arte
audiovisual.

Quase tudo que € preciso para pensar o cinema se encontra nos
primeiros filmes dos Irmaos Lumiere, ndo porque sdo os primeiros, mas
porque sdo os mais pobres, duram apenas 57 segundos. Quase, quase
tudo? Os corpos, € claro, sua relagdo com a magquina que os filma, o
papel de mascara do quadro, o campo e o fora-de-campo, a cena e o
fora-de-cena, o jogo com as bordas do quadro, a articulacdo das
velocidades, a medida do tempo e seu registro, a inscricdo e o
apagamento. (COMOLLI, 2008, p. 20)

De volta ao século XXI, no laboratério de informatica, no Centro do Rio de
Janeiro, os cerca de 30 estudantes, influenciados pelo filme A saida dos operarios
da Fabrica Lumiere, sdo apresentados ao projeto de gravacdo de um curta-
metragem, também com aproximadamente um minuto de duracao, inspirado na obra
que acabaram de assistir.

A estrutura do exercicio é simples e contempla a produgdo de um filme
analogo ao feito dos irmaos Lumiére. O titulo é aceito por unanimidade: A chegada
dos alunos a sala de aula. O desafio agora é recriar a linguagem e a estética
cinematografica de um dos primeiros filmes da historia, realizado no final no século
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retrasado. Como esperado, surgem os questionamentos: O que filmar? Como
demarcar o posicionamento das coisas em relagcdo umas as outras? Onde
posicionar a camera para captar o que foi determinado? O que pode deixar fora de
quadro? O que se deve incluir? Como dispor os elementos inanimados diante da
camera? E o som? E a luz? E os personagens (ou seriam figurantes?), como
posiciona-los, como orienta-los? Quando se deve comecar a gravar, e quando
parar?

Alain Bergala (2008) aponta que o cinema e uma questdo de criagdo, ndo
de transmissdo de um saber audiovisual ou artistico. A arte da montagem se
experimenta, e a experiéncia é, a cada vez, nova para o professor e para o aluno. A
pratica comecga ainda no planejamento da estratégia para a captagdo da imagem,
essa é a base do exercicio. A montagem surge antes mesmo de se “montar’, a
edicdo comeca antes de se compreender a utilizacdo do programa de edicéo; todas
as escolhas que devem ser feitas para a gravacédo estdo imbuidas de preceitos
técnicos, estéticos e conceituais. Os alunos sdo convidados a produzir a imagem ali
mesmo, na sala de aula. Como uma forma de engajamento, o professor auxilia na
gravagao, e com isso todos os alunos podem participar da filmagem. O dispositivo
destinado a captacdo da imagem poderia ser uma camera filmadora, fotografica
(com capacidade de registrar imagem em movimento), ou, ainda, o celular. Como
professores de montagem audiovisual que atuam nesta “ecranosfera’
(LIPOVETSKY, 2009), as possibilidades oferecidas pelas novas tecnologias podem
incrementar sobremaneira a possibilidade de aprendizado, de modo que optamos
pelo uso do smartphone como forma de dialogar com a realidade dos alunos.

A ideia dos alunos foi posicionar a camera (o professor que opera um
celular) no fundo da sala, com o intuito de que, na composigdo do enquadramento,
fosse possivel visualizar a porta de entrada e o ambiente com certa amplitude. O
passo seguinte foi tracar uma estratégia para que os alunos entrassem na sala. O
espaco através do qual os operarios passam para sair da Fabrica Lumiére é maior
que o da porta da sala; portanto para tentar manter alguma similaridade, ficou
decidido que os alunos entrariam de maneira ordenada, em fila, e que assim que
possivel escolheriam cadeiras na sala que fossem em lados opostos na tomada. A
intencdo foi recriar o momento em que, no filme, cada pessoa escolhe um lado
diferente para seguir caminho.

Ficou combinado ainda, que o equipamento de gravacao se manteria imoével
durante a gravacéo, e ndo deveriam acontecer movimentos de cdmera, como pan ou
zoom, com o intuito de recriar, de forma mais fiel possivel, o registro dos operarios
de 1895. Vale lembrar que muitos equipamentos de captacdo de imagens podem
fazer o registro em preto e branco - contudo, optou-se por néo habilitar este recurso,
afinal trabalhar a parte estética é parte do exercicio de pés-producdo. O mesmo vale
para o som, captado de forma direta pelo proprio smartphone, para que os
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estudantes tivessem a experiéncia de retirar o audio da imagem, mais uma vez
aproximando a edicdo do cinema feito pelos irmaos Lumiére, mudo.

A cena, realizada em plano Unico, criou a necessidade de dois ensaios. A
terceira vez foi “valendo”. Muito interessante perceber que mesmo o singelo ato de
“apertar o rec” foi pensando, discutido e programado para que fosse gerado um
tempo de imagem que permitisse “uma margem” na gravacdo, mostrando o
momento antes de os estudantes entrarem na sala, e também o momento depois de
todos ja estarem acomodados em seus lugares. Esse € um cuidado fundamental,
que ajuda sobremaneira na edicao, pois deixa um intervalo para escolha do corte.

A analise de Marie-France Briselance e Jean-Claude Morin (2010) sobre a
construcao plano a plano dos filmes do primeiro cinema é bastante pertinente, e
aponta para diversas experimentacdes por cineastas ao redor do globo que levaram
a construcao de codigos, hoje reconhecidos, da linguagem cinematografica. A partir
deste entendimento, os alunos sdo incentivados a refletir sobre a montagem néo
apenas como o momento do corte, mas dentro do processo decorrente de
articulacbes anteriores, que resultam nela. Eles se dao conta de que a montagem
esta presente, inclusive, na realizagdo de um plano uUnico: as escolhas feitas para a
captacéo da imagem que se deseja sdo momentos de construgido de uma agéo®.

Quando montar deixa de ser apenas o exercicio de juntar os planos, os
alunos percebem que, desde o roteiro, € importante escolher, selecionar e integrar.
Talvez seja essa uma forma bastante plausivel de se conceituar montagem, pois em
cada uma das etapas que a precedem, dadas suas diferencas especificas, os
estudantes encontram esse fator essencial, que é o pensamento na montagem — a
montagem do quadro no enquadramento; a montagem do espaco, a construcao do
plano a partir de uma logica que permita “monta-lo” com outro etc. Essa consciéncia
que o exercicio pretende transmitir ao aluno vai ao encontro do que Maria Dora
Mourao e Eduardo Leone problematizam no livro Cinema e Montagem.

A montagem, vista num sentido restrito, acabou aprisionando a
discussao tedrica do cinema. Tal discussdo ficou ainda mais confusa
com as aproximacgdes de certas semiologias: de um lado, os defensores
das significagdes, e, de outro, os defensores dos significantes. Esse tipo
de abordagem parece nao ter fim, e possuir, em suas premissas, tanto

de um lado como de outro, um impasse entre o “fazer” fiimes e o

3 Vale lembrar que ha uma longa discussdo sobre a pré-narratividade que esse tipo de filme
apresentaria. No entanto, para a maioria dos autores, esses primeiros filmes carregam de forma
mais evidente um intuito de “mostracéo”, termo cunhado por André Gaudreault (2009), e ndo de
contar, narrar. Talvez se possa falar de uma acdo, mas ndo de uma narrativa, pois ndo ha

desdobramentos como: “entdo fulano fez isso”, ou “enquanto isso...”.
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“refletir” filmes. Devemos defender a postura de que falar do processo &
alguma coisa vinculada a uma atividade pratica em relacdo a esse
processo, pratica essa que constitui um conhecimento necessario para
que possamos fazer a disting&o entre o processo e o objeto (MOURAO;

LEONE, 1987, p. 08).

Essa perspectiva torna o corte um instrumento muito valioso. Desde os
primeiros cineastas, implica-se a necessidade de se cortar as partes “indesejaveis” e
de manipular o que se tem em maos — o tempo ou o espacgo, por exemplo.
Destarte, a montagem audiovisual, ao mesmo tempo em que consiste em uma
operacao técnica, ¢ também uma atividade criativa e reflexiva. A partir desta
premissa, fica claro para os educandos o desafio de compreender a forma, o fazer e
0 pensar simultaneamente. A chegada dos alunos a sala de aula busca estabelecer
uma relacgao direta entre a imagem filmica e a realidade dos estudantes.

As técnicas e as escolhas de edigao

Apds captada a cena, algumas maneiras possiveis de se efetuar o
descarregamento (download) do arquivo para o computador foram apresentadas:
cabos conectores, redes sem fio (wi-fi), rede celular (nuvem). Para disponibilizar as
imagens a todos os alunos de forma rapida e agil, puderam ser utilizados aplicativos
gratuitos como Google Drive, WhatsApp Web, Dropbox; ou ainda, o “tradicional’e-
mail. A qualidade técnica da imagem n&o altera o curso da atividade, mas existe uma
exigéncia visual, um padrao minimo de visualidade; contudo a proposta gira mais em
torno da relagao entre a criagao filmica e a estética que devera ser trabalhada por
cada um dos alunos, e se sobrepbe ao numero de pixels da imagem.

Cada aluno, em sua estacdo de trabalho, é convocado a trabalhar no
programa de edicdo ndo linear Adobe Premiere. E 0 momento de novas perguntas
surgirem: Quando iniciar o fime? Quando acabar? E possivel ajustar o
enquadramento, mas é justo? Como efetuar a edicdo da imagem para que fique bem
parecida com o filme original, do qual veio a inspiracao?

A conexao entre passado e presente esta estabelecida. A tarefa é reproduzir
a estética do filme apresentado pelos Lumiere ha mais de 100 anos. Em um primeiro
momento, os alunos terdo que colocar em pratica os conhecimentos desenvolvidos
em aula sobre as ferramentas de montagem, para atingir o resultado visual
almejado. Controles técnicos, como quadros por segundo, resolucdo de tela,
controle de velocidade e elementos de cunho visual, como contraste de imagem,
efeito de preto e branco e aplicagdo de ruido (simular pelicula de filmes e seus
desgastes naturais), vao ter influéncia sobre as escolhas artisticas e fardo parte do
combinado de acbes necessarias para se chegar a um resultado proximo do que é
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visto no filme de 1895. E importante reforcar ao aluno que os meios audiovisuais
estdo em constante desenvolvimento técnico - porém, ha uma matriz conceitual que
pode ser traduzida em diversos meios, e deve ser aprendida. Ao mesmo tempo,
procura-se incentivar a producdo de pecas inovadoras e criativas no trabalho de
experimentacédo, de praticas de linguagem que possam, inclusive, fomentar, em
outros momentos, a superacao da reproducédo de modelos consagrados.

Ao final da tarefa, os filmes produzidos sdo projetados para que todos
assistam e possam debater as realizacdes e as experimentacdes; a troca é aprazivel
e suscita reflexdes. Os alunos sao orientados a arquivar os curtas-metragens em
seus dispositivos moveis para que se tornem postagens e compartilhamentos. Esta
“divulgacao” do conteudo audiovisual produzido serve de estimulo aos estudantes e
€ uma forma de atrelar o uso de novas tecnologias de informagéo e comunicagio ao
processo pedagaogico.

O resultado do exercicio tem sido satisfatério em diversos aspectos, e é
notdrio o engajamento dos alunos nas atividades descritas aqui, mas vale ressaltar
gue no plano de ensino entregue a eles no inicio do semestre existe a informacgéo
sobre as datas das aulas e o que sera realizado em cada uma delas; ou seja, eles
tém o conhecimento do dia em que tais atividades acontecerdo. Muito provavel que
isto explique o porqué de no dia proposto para a realizacdo do filme A chegada dos
alunos a sala de aula, a presenca € macica e a pontualidade, “britanica”. Além disso,
o empenho na realizagdo, a proatividade, a empatia com os colegas e a
concentracao para que tudo saia conforme o planejado chamam a atencgao.

Outro ponto a destacar é a proposicdo de estéticas diferentes, a titulo de
experimentagdo — como, por exemplo, a aplicacdo de efeitos de reversdo de
movimento (reverse speed), fazendo com que a cena acontega ao contrario e os
alunos “saiam da sala” em marcha a ré. Outras experimentacdes realizadas pelos
alunos envolveram a sonorizagédo da cena, com efeitos sonoros e trilhas musicais; a
colorizagcdo baseada em estéticas variadas; e a edicdo em camadas por meio de
divisdes de telas e sobreposicoes.

Vygotsky (1994) enfatiza que o desenvolvimento cognitivo do individuo
(pensamento, linguagem, comportamento, memoéria) tem origem em relagdes sociais
que se convertem em funcdes psicoldgicas através da mediagdo. Na instituicdo de
ensino estabeleceu-se uma relacédo entre alunos e o professor, onde este se torna
mediador do processo de aprendizagem durante o qual da dicas e pistas para que o
estudante reconheca e, possivelmente, internalize os significados dos cédigos do
tema abordado; serve, ainda, para que o aluno desenvolva o pensamento critico e
permita autonomia. As atividades propostas deveriam, entdo, desafiar o aluno a
raciocinar, usando o que ele aprendeu e, ao mesmo tempo, exigindo um nivel de
criatividade e técnica. Consideramos que a construcao do curta-metragem inspirado
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nos irmaos Lumiére tenha se encaixado na teoria de Vygotsky, e o resultado seja o
contelido histérico da montagem, a estética e o ferramental de edigéo, traduzidos
em um produto filmico contemporéneo e digital, resultante da finalidade de
consolidar um conhecimento e permitir o afloramento do olhar artistico.

A segunda proposta a ser destacada possui um grau de complexidade
menor no que tange a captagdo (o material foi previamente gravado), mas maior
quanto a edicdo e montagem, trabalhando conceitos e linguagens propostos por
outros dois representantes da historia da montagem.

Griffith x Godard: um mesmo material, duas edi¢des diferentes

Neste segundo exercicio, que nado é aplicado numa aula consecutiva, mas
sim em um encontro posterior, € exposto novamente aos alunos que a montagem
audiovisual ndo era objeto de reflexdo sistematica ate o aparecimento de estudos
mais experimentais e aprofundados nas décadas de 1920 e 1930, em textos de
pesquisadores-realizadores como Sergei Eisenstein, Lev Kuleshov, Vsevolod
Pudovkin e outros.

Contudo, o periodo da histéria do cinema compreendido entre 1908 e 1915
foi de crescente producdo de narrativas filmicas apoiadas na articulagado permitida
pela montagem. O processo de aperfeicoamento constante das linguagens resultou
na criacdo de uma gramatica cinematografica pelo norte-americano David W. Giriffith.
Meio século a frente, e do outro lado do oceano Atlantico, surge no periodo pos-
Guerra um cinema de contradicao ao ja reconhecido cinema classico narrativo, que
ficaria conhecido como a Nouvelle Vague. Este movimento cinematografico francés
apresentou ao mundo Jean-Luc Godard, que também revolucionou a linguagem
filmica.

Tomando como base os cinemas (evidentemente distintos) de Giriffith e
Godard, o segundo exercicio teve a finalidade de estimular os alunos na construgcéo
de duas edicoes diferentes, a partir de um mesmo conteldo audiovisual
disponibilizado. A narrativa classica e o corte descontinuo formaram as bases
“opostas” sobre as quais as narrativas foram desenvolvidas pelos estudantes, a
partir de um material bruto de gravacdo. O material-base é uma cena
cinematografica composta de planos abertos, americanos, fechados, close-ups,
movimentos de camera, dialogos e enquadramentos diversos, de modo que os
alunos tenham possibilidade de trabalhar a linguagem através da montagem da
forma que acharem condizente com as propostas filmicas.

Os alunos revisitam as estéticas de articulagdo de imagens de Griffith e de
Godard a fim de construir visualidades que compactuem com os olhares estéticos
pertencentes a cada um dos artistas. Com o filme Nascimento de uma nag¢édo (1915),
Griffith sistematizou as primeiras descobertas da linguagem cinematografica, e suas
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técnicas influenciaram as obras filmicas desde entdo (MASCARELLO, 2012), a partir
do que foi chamado de decupagem classica (XAVIER, 2014, p. 27). Noél Burch
definiu esse cinema como “grau zero do estilo cinematografico” (2015, p. 31), e
David Bordwell intitulou-o como “versao-padrao da historia basica do cinema”
(2013b, p. 29).

Tratou-se assim, de apresentar aos alunos a montagem ilusionista, invisivel,
na qual a narrativa pode se desenvolver, evitando qualquer op¢do mais brusca ou
difusa da forma filmica que possa causar rompimento com a plateia emocionalmente
envolvida. E a forma de edicdo com a qual os alunos estdo mais acostumados, a
montagem hollywoodiana; é o que dita o formato da maioria das novelas, séries e
programas de TV a que eles assistem, e, portanto, é a edigéo identificada com mais
facilidade, na opiniao deles.

Apesar de facilmente percebida pelos estudantes no inicio, aos poucos eles
se dao conta de que a codificagdo da montagem cinematografica ergue-se em trés
procedimentos basicos: cenas em continuidade temporal e espacial, com cortes para
planos mais fechados de objetos e reacdes, quando estes precisam ser vistos em
maior destaque; cortes em continuidade entre espacos diferentes, unidos pelo
movimento de alguém que sai de um ambiente e entra em outro (passagem por
portas e cenas de perseguicdo em exteriores, por exemplo), e que geralmente sao
ligados por um raccord; e, ainda, a montagem paralela, onde dois ou mais eventos
ocorrem simultaneamente, porém em espacos distintos.

O vinculo entre os planos dispostos para o exercicio nao é mais constituido
pela sucessao simultahea de tempo nem pelo deslocamento do heroi no espaco,
mas por uma comunidade de pensamento, de acao dramatica (XAVIER, 2014).

(...) o estilo de continuidade tornou-se um estilo padronizado em que os
diretores de estudios de Hollywood utilizavam quase que
automaticamente para criar relagcdes coerentes de tempo e espaco na
narrativa. (...) Ao final da era muda, o cinema classico de Hollywood
havia se transformado em um movimento sofisticado, mas a producao

era notavelmente padronizada. (BORDWELL, 2013a, pp. 696-697)

Ao editar a partir do estilo griffithiniano, os alunos perceberam como as
imagens organizadas contam histdrias e traduzem ideias. A constatacao basica de
que o primeiro plano normalmente ndo da andamento a narrativa - mas identifica,
pela proximidade, reacbes e algumas acdes que pretendem fornecer uma
informacgéao indispensavel para a cadéncia da histéria -, faz com que os estudantes
se deem conta do quanto é necessario para a compreensao do filme. Outra tomada

22 Aristoteles, Poética, p. 14532,
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de consciéncia esta relacionada a percepgdo de que uma mudangca de plano
representa uma descontinuidade temporal na filmagem - que a camera que registrou
a cena nao se deslocou bruscamente para outro ponto no espago, mas que houve,
entre as tomadas de cena e de projecdo, uma intervencdo da montagem (AUMONT,
2012).

Os estudantes percebem que o que caracteriza a decupagem classica € seu
carater de sistema cuidadosamente elaborado, com a intengdo de resultar num
aparato de procedimentos adotados para extrair o maximo rendimento dos recursos
de montagem e, ao mesmo tempo, torna-la invisivel. Para Xavier, “o sistema de
procedimentos que constitui a decupagem classica foi, dentro de certa orientacao,
identificado com a verdadeira conquista da especificidade cinematografica” (2014, p.
37).

O material utilizado pelos alunos possibilita que a narrativa classica seja
colocada em pratica. O corte invisivel, o raccord suave, quase imperceptivel de um
plano a outro, € o desafio prazeroso (palavras deles) com o qual os alunos se
deparam na primeira parte da atividade. Cada transicdo considerada perfeita é
comemorada. Ao término das edi¢bes surgiu uma disputa saudavel para julgar quem
havia conseguido executar o corte “mais perfeito”.

Os estudantes concordam que o estilo de montagem criado por Griffith
acentua o valor narrativo da montagem e representa a escola classica hollywoodiana
ate a contemporaneidade. Entretanto, a invisibilidade na justaposicdo de planos néo
€ 0 Uunico recurso relevante, e os estudantes foram avaliados quanto ao ritmo e a
fluidez da narrativa. O debate, posterior a exibicdo para toda a turma, torna ainda
mais rico o processo de analise e revela que a subjetividade na montagem pode ser
conjugada com alguma objetividade (técnica) na edicao.

E dado 0 momento de iniciar a segunda parte do exercicio, e a ligagéo entre
os dois modelos narrativos é feita para os alunos utilizando a cinefilosofia de Gilles
Deleuze (1983). Habitada pela necessidade de invencdes tedricas, esta unido entre
cinema e filosofia distingue dois conjuntos que levam em conta tempo e movimento,
e modos de ser da imagem. Em A imagem-movimento (2004) Deleuze define a
montagem classica como um processo de acao e reacéo, resultado de um modelo
de cinema que se estrutura por meio de cortes racionais, causais, afetivos entre os
planos - cortes que sao estabelecidos a partir de regras de continuidade filmica,
raccords. Deleuze, referindo-se de forma critica ao cinema classico hollywoodiano,
vai relacionar este modelo a formatagdo de um “todo organico” (2005), a uma edigao
que constréi uma “imagem indireta do tempo”. Essa construcéo, na qual o tempo é
reconstituido em um “universo paralelo” e autbnomo, é a base da forma de
montagem operada pelos alunos. No entanto, o grau de percepgao que eles mantém
sobre isso € altamente variavel na turma. De certa maneira, a operagao técnica, com
suas demandas mecanicas, € muitas vezes mais envolvente do que o
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distanciamento necessario para se perceber os diversos efeitos de manipulacdo do
tempo-espaco provocados pela montagem; ou ainda, para que o aluno perceba o
quanto esta exposto a esse tipo de manipulacdo. No entanto, na relagdo com a
pedagogia proposta, os alunos parecem compreender, ainda que parcial e
subjetivamente, que a produgdo de sentidos promovida pelas técnicas de
montagem, altera significativamente a percepcéo do tempo e do espaco, em relagéo
a realidade que os cerca.

Por outro lado, em A imagem-tempo (1985), Deleuze vincula o cinema
“moderno” & montagem, quando o plano — unidade narrativa e elemento basico da
edicdo — deixa de ser uma categoria espacial para tornar-se uma categoria
temporal. Os estudantes relembram, por meio de material expositivo, que no cinema
do pods-guerra, da década de 1960, um movimento artistico francés ganhou
destaque mundial: a Nouvelle Vague. Esta vertente cinematografica trouxe
elementos que contrapunham o estilo de cinema feito nos Estados Unidos. O dialogo
entre visualidade e textualidade do filme Acossado (1959), de Jean-Luc Godard, foi
um dos pioneiros dessa perspectiva cinematografica - e foi com a exibicdo de
trechos deste longa-metragem que os alunos iniciaram a segunda parte da
atividade.

Nesta etapa do exercicio, a euforia demonstrada com a montagem classica
deu lugar a apreensao, pois os alunos experimentaram a “linguagem de Godard” e
logo emitiram parecer no qual a julgaram, definitivamente, uma montagem mais
complexa. O tempo e o espaco para a realizagdo do corte ndo estdo definidos, nédo
ha o momento “chave” para a substituicdo do plano A para o plano B; o protagonista
nao sai do quadro, os planos e contra planos n&o estao determinados.

A nova linguagem, que nasce a partir da proposta de um cinema autoral e
de inovagdes técnicas narrativas, proporciona uma diversidade de interpretacdes e
didlogos que se dao pela quebra da narrativa tradicional cinematografica. O cinema
de Godard apresenta transicoes entre as imagens que, de certa forma, contribuem
para que a acao de ver o filme se torne ativa, e ndo apenas passiva. Quem esta
assistindo é instigado a abracar a histéria, pensar com ela, se orientar no espaco e
no tempo em que ela esta sendo contada, e ndo a ser conduzido inconscientemente
por ela. O jump cut, usado em larga escala nas passagens de planos dentro da
montagem, consiste em um corte abrupto na acdo, e sugere uma quebra na
continuidade; € um raccord entre dois planos quase idénticos, que possui uma
distancia espaco-temporal “fraca”, capaz de criar uma alteragdo visual - como, por
exemplo, de um personagem visto em um lugar para 0 mesmo personagem, em
outro lugar, tempos depois. Trata-se de um corte descontinuo, e o impacto desta
transicao para o espectador depende do quanto de informacao e de preparacao lhe
foi fornecido antes do corte (LOBRUTTO, 2012).

Foi a pratica do documentario, e notadamente da reportagem televisiva,
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que levou a utilizacdo dessa forma de raccord (o jump cut anglo-sax&o),
que consiste em montar dois planos que sdo, na verdade, fragmentos da
mesma tomada de cena, eliminando uma parte desta tomada e
conservando o que vem logo antes e logo depois. O efeito visual é
tocante, sobretudo no caso frequente em que o objeto esta centrado em
uma ou varias personagens estaticas: tem-se a impressdo de que a
personagem “salta” de repente, de maneira mais ou menos acentuada.
(AUMONT, JACQUES, 2012, p. 265)

Além de utilizar este elemento de montagem na construcao dos filmes, os
alunos buscam ampliar o uso do corte descontinuo e torna-lo cada vez mais comum
aos olhos dos colegas. Dancyger (2007) destaca que o espectador deve ter
consciéncia da evolucdo narrativa, do progresso légico de uma historia, mas uma
importante questio para qual o estudante deve atentar e compreender qual estilo ira
imprimir ao produto a ser editado.

Como acontece em todas as etapas da producgdo audiovisual, o produto tem
um ritmo que vai ser definido em fungdo da consciéncia artistica e da capacidade
criativa do editor/estudante. O ritmo pode ser determinado, por um lado, pelo
conteudo dindmico e plastico dos planos; e, por outro, pela organizagao temporal de
sua sucessao - opgdes que se traduzem em duragdo, no filme que vai se desenrolar
na tela. O arranjo da montagem conjuga a realidade objetiva do fendbmeno com a
atitude subjetiva do criador da obra. “Parece claro, portanto, que a montagem
(veiculo do ritmo) € a nogdo mais sutil e, a0 mesmo tempo, a mais essencial da
estética cinematografica” (MARTIN, 2013, p. 179).

Esse método de ensino privilegia a evidenciagdo da subjetividade do aluno
através do uso da montagem. Ao falarmos sobre pedagogia e subjetividade é valido
pontuarmos a questdo com um conceito que encontramos no ja vastamente
debatido pensamento de Paulo Freire, cuja nocdo de “autonomia” relacionada ao
educando (em suas escolhas, processo criativo e pensamento) é o que este método
de ensino busca incentivar. No método analisado, & importante que a pratica
proposta nao signifique para o aluno um exercicio limitado pelo mecanicismo
técnico; nem o “congelamento” do pensamento, pela inspiracdo em modelos de
cinema consagrados. Contudo, mais do que isso, € fundamental que a pratica
incentive a autonomia do pensamento do aluno, que pode dar espago a um olhar
criativo sobre o poder do cinema de significar e ressignificar.

Conhecida como “método Paulo Freire”, a proposta de alfabetizagdo de
adultos desenvolvida pelo educador possui fundamentagdo humanista ao enxergar
na educacao um ato criador, e propde que o trabalho pedagdgico seja centrado na
“autonomia do pensar”. Fazendo um breve paralelo com o ensino da montagem
audiovisual, esta pode ser vista como um motivador de pensamento critico, do olhar
criativo, da consciéncia critica e da capacidade de decisdo. Contudo, se o professor
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acredita que aprender é introduzir o “saber de quem sabe” no suposto “vazio de
quem nao sabe”, como se tudo fosse elaborado antes e em um lugar distante, e
chegasse pronto, ele ndo abrira espaco para aquilo que é trazido pelo aluno. Para o
pedagogo, o conhecimento € construido em cima de ideias e de didlogos entre
educador e educando, onde ha sempre partes de cada um no outro, e, portanto,
uma “parceria”. Um dos pressupostos do método € a ideia de que ninguém educa
ninguém, e ninguém se educa sozinho. Na realizagdo das atividades destacadas
aqui, os alunos participaram do processo de execugao técnica, artistica, critica com
liberdade criativa e canal aberto de interacdo com o professor (BRANDAO, 1981).

As linguagens criadas pelos alunos, espelhadas em Griffith e Godard, a
partir de um material ndo captado segundo um planejamento especifico, demandou
dos estudantes criatividade e destreza. Quando os estudantes assistem e
posteriormente discutem os filmes produzidos, eles trafegam sob o cenario que lhes
foi apresentado anteriormente, e sob o novo conhecimento (ou perspectiva)
acrescentado. Os alunos criam novas associagdes entre conceitos e pontos de vista,
entre os velhos e os novos entendimentos. Quanto maior o nimero de ligagbes
criadas, melhor sera a capacidade de recuperagéo das informacdes na memoéria dos
estudantes.

Por meio de depoimentos de alunos, o recurso de exercicios interligando
teoria da montagem audiovisual, olhar artistico e edicao nao linear digital foi bem
aceito. Muitos se sentiram estimulados a ler e ouvir com mais atencado a teoria, a
perceber a estética e a praticar o uso dos programas de edicdo, tendo como
elemento motivador a realizacdo de um produto que levasse em conta os
fundamentos utilizados por nomes consagrados da montagem cinematografica.
Ainda de acordo com os alunos, os encontros que possuem esta didatica sao
interessantes, descontraidos, dindmicos e interativos.

Até o presente momento ndo se tem uma avaliagdo formal significativa
quanto a melhoria nas notas dos alunos a partir do conteudo trabalhado nos
exercicios, mas percebe-se que a aprendizagem foi relevante, justamente pela
resposta positiva dos alunos. Notou-se também que alguns alunos tiveram
dificuldade no uso da ferramenta de edicdo. Entretanto, da perspectiva artistica e
conceitual, as duvidas foram minimas. Na turma, foi perceptivel a elevagdo do
engajamento quando da aplicacdo do exercicio, e acredita-se que o interesse pelo
estudo e pela pratica da edicdo audiovisual foi aumentado nos estudantes.

Neste cenario, o ensino cede espacgo a aprendizagem, a figura do professor
torna-se crucial como ponte entre novas praticas, e o aluno torna-se realizador e
responsavel por contextualizar as informacdes. O que se pretendeu com este relato
foi o compartilhamento das didaticas e das propostas de montagem, com a intencao
de fomentar novas ideias, novas praticas e metodologias inovadoras de ensino de
montagem e edicao audiovisual nas salas de aula.
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