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Ap0ds o estabelecimento dos cursos de Comunicagéo no Brasil, nos anos 1960, “Cinema”
foi incluido como uma habilitagdo, assim como Jornalismo, Publicidade e Propaganda,
Relagdes Publicas e Produgao Editorial. Um exemplo é o curso de Comunicagao Social
da Universidade Federal Fluminense (UFF), um dos primeiros do Brasil a oferecer
Cinema como possibilidade de habilitagdo. Com a criagdo e o aumento de programas
de pos-graduagdo em Comunicagdo no Brasil, nada mais natural que estudos
relacionados & Cinema também fossem ali contemplados. E preciso salientar que essa
situagao de Cinema como parte da area de Comunicagéao e, por extensao, de Ciéncias
Sociais Aplicadas, ndo € comum ao resto do mundo. Em muitos paises, Cinema esta
ligado as Artes.

Ao longo de varias décadas, foram poucos os cursos de graduagdo em Cinema e
Audiovisual no Brasil; UnB, UFF e USP estdo entre as primeiras instituicdes a oferecer
essa formagao, mas a pesquisa em pos-graduagao era, em sua maioria, feita em areas
correlatas. A situagdo mudou a partir dos anos 1990, com os primeiros programas de
pos-graduagéo na area. Na primeira década dos anos 2000, um novo cenario levou a
ampliagao nos cursos de graduagédo em Cinema e Audiovisual, em instituicdes de ensino
superior, publicas e particulares. O REUNI (Programa de Apoio a Planos de
Reestruturagdo e Expansdo das Universidades Federais, instituido em 2007, pela
Presidéncia da Republica, e que vigorou até 2012) foi importante neste processo, assim
como o estabelecimento das Diretrizes Curriculares para os Cursos Superiores de
Cinema e Audiovisual, aprovado em 2006 no MEC. Alguns desses novos cursos estao
associados a departamentos de Artes, mas também aos de Comunicagdo. A ja
mencionada habilitagdo em Cinema, da UFF, virou um curso proprio, com sua respectiva
pos-graduagéao.

Esse hibridismo de areas e campos do saber também marca a formagédo dos
pesquisadores do campo de cinema, como destaca Arthur Autran em seu texto
Panorama da historiografia do cinema brasileiro (Alceu, v.7, n.14, 2007). E é possivel
ser percebida na criagdo da Sociedade Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual,

a Socine. Foram poucas pessoas que compuseram uma primeira reunido, em final dos
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anos 1990, para propor a criagdo da entidade, a Socine, mas em 28 anos a entidade se
tornou uma associagdo de peso, com mais de 1000 associados e mais de 600
comunicag¢des aprovadas para o proximo evento, que ocorrera em Belém do Para, de
30 de setembro a 03 de outubro deste ano. Em recente pesquisa realizada pela Socine
sobre o perfil de seus associados, entre os respondentes, cerca de 50% vinham da area
da Comunicagéo.

Porém, no tocante ao lugar do Cinema nos comités da CAPES e do CNPq, pouca coisa
mudou, e sua situagao permanece extremamente minoritaria e ambigua. A ambiguidade
se mostra na existéncia de uma rubrica “Cinema” dentro da area de “Artes”, porém, a
qual ndo aderem os pesquisadores de Cinema, que julgam os pedidos de bolsa e
auxilios para ali enderecados. Trabalhos que tém Cinema como objeto sdo enviados
para a rubrica “Comunicagédo Visual” (dentro da “Comunicagao”), cujo nome pode
parecer estranho para quem trabalha com um meio audiovisual, ou seja, onde ha som,
além de imagens. Recentemente, foi incluido “Cinema” na rubrica, tornando-se
“Comunicagéao Visual e Cinema”. Ainda assim, um pesquisador de Cinema desavisado
corre o risco de enviar sua solicitagdo para a rubrica “Cinema”, que permanece nas
Artes. Embora seu projeto seja posteriormente enviado para a Comunicagao, como parte
de uma combinagdo (que ao longo de anos vigorou com as Artes), esse tramite pode
implicar um grande atraso na avaliagao do projeto.

Nao se trata, portanto, apenas de um problema insignificante de burocracia de nomes.
Trata-se da dificuldade de entender o lugar do Cinema como um campo especifico, com
formas de construgao de conhecimento especificas, mas que dialoga com outras areas.
E isso se reflete no numero menor de concesséao de bolsas e auxilios pelas agéncias de
pesquisa. Assim como as Ciéncias Humanas e Sociais, e as Sociais Aplicadas séo vistas
como areas menores, em relagdo as Exatas ou Biomédicas, por exemplo, algo
semelhante acontece com o Cinema dentro da Comunicagdo, cujos parametros
utilizados séao, talvez, mais aplicaveis a campos como o Jornalismo. Embora a CAPES
avalie os cursos, de graduagao e pods-graduagdo, as suas decisdes se refletem na
avaliagdo dos pesquisadores feita pelo CNPq. Afinal, os pesquisadores publicam em
periédicos cientificos que sdo avaliados pela CAPES, e essa avaliagao reverte na

pontuagao que esse pesquisador tera, caso a revista em que ele publique passe a ser

©®



rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema _
e Audiovisual

vista como pertencente a um campo menor, ou com menor numero de pesquisadores

que possam impactar o indice H.

O resultado € um numero expressivamente menor de bolsas e auxilios para
pesquisadores de Cinema. Recentemente, vimos em féruns académicos a manifestagao
de varios pesquisadores que pleitearam bolsas de Produtividade em Pesquisa (PQ) do
CNPq, solicitando as entidades responsaveis dados estatisticos sobre a quantidade de
pedidos de bolsas PQ relacionadas as pesquisas em Cinema. Embora o pesquisador
PQ esteja no topo da carreira, o seu pequeno numero dentro do Cinema impacta uma
série de outros pesquisadores, como doutores solicitantes de bolsas de pds-doutorado,
doutorandos solicitando bolsa-sanduiche no exterior, pesquisadores em geral
solicitando auxilios para eventos, o préprio dinheiro destinado aos eventos da Socine.
Pesquisadores PQ sé&o pareceristas nas agéncias e podem compor os Comités de
Assessoramento do CNPq. Havendo poucos destes pesquisadores disponiveis, a
chance de termos representantes com entendimento de nossas demandas em Cinema

diminui muito.

Tudo isso ndo impede que a area de Cinema faga uma autocritica quanto a forma como
vem construindo conhecimento. E nossa politica, na revista Rebeca, incentivar uma
maior pesquisa bibliografica, com citagdo das pesquisas existentes, pratica importante
nao so6 para dar crédito a quem o merece, quanto, num pensamento mais utilitario, para
aumentar o indice H, e, consequentemente, sermos considerados aptos ao recebimento

de auxilios financeiros.

E, nesse sentido, como editores, estamos constantemente revisando nossas formas de
agao para que o periodico abrigue, cada vez mais, artigos cientificos derivados de
pesquisas, mas também analises de filmes, experimentagbes textuais e imagéticas, e
outras formas de publicagdo que dao a ver essa diversidade de experiéncias e dialogos
proprios do campo do cinema, que € arte, € comunicagao e outras coisas mais.

Damos inicio, assim, a nossa jornada do ano de 2025 com a publicagdo da Rebeca 27,
edicdo que apresenta 19 artigos originais, distribuidos nas segbes Dossié e Tematicas
Livres, além de quatro textos nas segdes: Entrevistas; Resenhas, Criticas e Tradugées,
e na segao Fora de Quadro. Textos que, a despeito da heterogeneidade entre si,

©®



rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema _
e Audiovisual

demonstram um interesse renovado em compreender as produgdes audiovisuais como
um fendbmeno comunicacional, integrado as dinamicas da sociedade contemporanea, e
cuja compreenséo vai além de uma analise imanente, da obra em si, pois requer um
dialogo com os diferentes elos que compdem o contexto no qual tais obras sao
produzidas e, acima de tudo, apreciadas.

Nesse sentido, o Dossié Tematico Olhares para os publicos de cinema na América
Latina, constitui um convite para conhecer de forma ampla esse contexto de apreciagao
que contorna a cadeia de produgdo cinematografica, especialmente no ambito da
América Latina, regido que reune paises com uma série de afinidades histéricas e
culturais, mas que ainda carece de iniciativas que incentivem agbes integradoras e a
formagao de redes de pesquisa. Por entender a importancia dessa integragao, no final
do ano de 2024, a Socine - Sociedade Brasileira de Estudos em Cinema e Audiovisual
firmou um convénio com a ASAECA - Asociacion Argentina de Estudios sobre Cine y
Audiovisual em um tratado que visa a estabelecer compromissos de agdes conjuntas
entre as duas associagdes, incluindo uma maior integragdo entre suas respectivas
revistas — Rebeca e Imagofagia. Portanto, a publicagdo do atual dossié vai além da
abordagem de uma tematica, somando-se a esse conjunto de compromissos e a prova
de que uma integragdo com pesquisadores de outros paises da América Latina é
possivel.

Em uma edigdo bilingue, com textos em portugués e espanhol, o atual dossié &
constituido por 11 artigos originais e 01 ensaio fotografico, na se¢ao Fora de Quadro, e
foi organizado por pesquisadoras de trés paises latino-americanos: Ana Rosas
Mantecén (Universidade Autdbnoma Metropolitana, Unidade Iztapalapa, México), Bianca
Salles Pires (Universidade Federal Fluminense, Brasil/ Universidade Auténoma
Metropolitana, Unidade Iztapalapa, México) e Maria Paz Peirano (Universidade do Chile/
Universidade da Antuérpia, Bélgica). Sao textos que discutem o cinema, a partir da
experiéncia com o publico, e considerando diferentes épocas e contextos entre Brasil,
Argentina, México e Uruguai. Um panorama investigativo diversificado em que a
tendéncia a predominancia de abordagens empiricas pode contribuir para a construgéao
de metodologias especificas no estudo de publicos de cinema, mas também para o
aperfeicoamento da elaboragdo de politicas publicas voltadas para a producgao e
distribuicao cinematografica na América Latina.
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Partindo do cenario brasileiro, o dossié apresenta artigos que apostam em uma
abordagem retrospectiva, ao olhar para experiéncias de recepgéo do passado para
melhor entender as dinamicas dos publicos de cinema no presente. Enquanto um dos
textos trata da recepgdo cinematografica entre os “teuto-brasileiros” (imigrantes
germanicos e seus descendentes), no estado de Santa Catarina, entre 1900 e 1938,
outro discute a importancia de eventos promovidos pela Cinemateca do MAM-Rio para
a formagao cinéfila entre os anos de 1958 e 1962. E também esse olhar para o passado
que nos permite enxergar, através das ruinas, antigos cinemas de rua da cidade do Rio
de Janeiro, como ilustra o ensaio fotografico da segdo Fora de Quadro. Ainda no
contexto do Brasil, ha textos que, partindo de um recorte mais contemporaneo,
demonstram a necessidade de investigar os publicos de cinema em sua diversidade
identitaria e etaria para, assim, acessar as diferentes formas de engajamento associadas
aos filmes. E preciso conhecer as dinamicas de espectatorialidade compartilhadas entre
os povos indigenas — como os Mebéngbkre-Kayapo, no Para — para entender os
impactos da recepcdo na estética cinematografica, mas também reconhecer a
relevancia da participagdo do publico infantil para a sobrevivéncia do cinema nacional,
especialmente durante a crise dos anos 1990.

Na Argentina, os publicos de cinema séo abordados através do mergulho em diferentes
tipos de materiais publicos e privados: registros deixados pelo escritor e cinéfilo Manuel
Puig e que ajudam a compreender as transformagdes tecnoldgicas e culturais do século
XX a partir da relagéo que ele tinha com o cinema; niumeros da revista argentina Cine &
Medios e o seu papel enquanto guia intelectual na apreciagdo de obras cinematograficas
entre os anos 1960 e 1970; arquivos da Diregao de Inteligéncia da Policia da Provincia
de Buenos Aires (DIPPBA), resultantes da pratica secreta de vigilancia do 6rgao e que
buscava potenciais ameagas ideologicas entre os filmes exibidos na década de 1960.
Também ¢é partindo de um levantamento de exemplares da revista Cine Radio
Actualidad que conhecemos um recorte do publico de cinema no Uruguai, com um artigo
sobre as chamadas “damas de elite”, mulheres da elite de Montevidéu, consideradas

com figuras centrais na promogéao do cinema local durante a década de 1930.
Em uma mirada ao contexto mexicano, € possivel notar a existéncia de dois cenarios

em contraste: diversidade cultural e cinematografica do México difundida em eventos
como a Muestra Internacional de Obras Audiovisuales sobre Patrimonio Cultural
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Inmaterial, realizada no México com o apoio da UNESCO, em contraste com a grande
atragdo do publico mexicano por narrativas seriadas e grandes franquias do “cinema de
Hollywood”, num cenario em que a pirataria tende a ser forma de acesso predominante.
Também é partindo desse desejo de Hollywood que o dossié apresenta um artigo que,
sem um recorte territorial especifico, considera que diante de transformagdes no cenario
geopolitico e o empoderamento de regides no Sul Global — o que inclui a América Latina
— € preciso avaliar em que medida esse desejo por Hollywood tem passado por fissuras,
em uma recepgao mais critica de filmes e séries. Um questionamento que também
convoca a uma reflexdo mais ampla sobre os operadores metodolégicos e analiticos ja
empregados nos estudos de recepgao e a necessidade de aperfeicoamento desses
operadores para que estejam mais sensiveis as caracteristicas e dinamicas de

espectatorialidade préprias a contextos geopoliticos especificos.

Apo6s um olhar para os publicos de cinema na América Latina, a atual edigao reune
artigos originais em Tematicas Livres que, embora ndo apresentem uma discusséo
direta sobre o publico, demonstram o interesse em compreender os impactos resultantes
das diferentes formas de recepgédo da obra filmica. O impacto do cinema moderno
brasileiro sob o ponto de vista, paradoxal, da geragdo de modernistas da literatura
brasileira; o impacto do neorrealismo italiano na produgéo cinematografica de paises do
Sul Global (como india e Argentina) em alinhamento com as reivindicagdes por uma
autonomia estética frente a hegemonia estadunidense; o impacto da representacao de
mulheres africanas para a geragao de pessoas negras na diaspora; o impacto do cinema
noir na construgao de personagens femininas, em projetos de iluminagéo e, por fim, o

impacto do dispositivo no registro de memérias de si e do outro.

No artigo Modernismo e cinema: o fascinio da sétima arte e o fantasma da
cinematografia nacional, lvan Francisco Marques parte de textos publicados na Klaxon
(1922-1923), revista que da inicio a critica de arte periddica no cinema, para trazer a
tona o paradoxo entre o modernismo na literatura e o cinema moderno brasileiro. De
acordo com o autor, embora modernistas como Mario de Andrade demonstrassem um
alinhamento com as vanguardas europeias, por meio das criticas publicadas na revista
se torna evidente uma resisténcia ao cinema moderno brasileiro, o “cinema de arte” que,
aquela época apresentava suas primeiras experiéncias com Humberto Mauro e Mario
Peixoto. Ao trazer os detalhes que sustentavam esse paradoxo, o artigo aponta que, na
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contraméo dos valores do modernismo literario, esta geragao valorizava o cinema pela
sua fungao de contar historias e mimetizar o real, em uma visdo mais humanista dessa
arte. Uma reflexdo que nos parece fundamental para entender ndo somente por que a
geragao modernista ndo se empenhou na defesa do cinema brasileiro, mas para
compreender como essa rejeicdo conduziria, anos depois, a mudangas no cinema

nacional em diregdo as bases estéticas do Cinema Novo.

No artigo seguinte sdo apresentados movimentos cinematograficos em que o vinculo
com real e uma visao humanista do cinema nao somente se torna parte de uma escolha
estética, mas sao defendidos por meio de manifestos. Diante dos problemas estruturais
frente ao dominio estadunidense nas salas de cinema, tais cinematografias assumem a
precariedade como parte de suas respectivas propostas tedricas de linguagem — Novo
Cinema Indiano e Terceiro Cinema — enquanto estratégia de afirmagdo do cinema
nacional. E assim que o artigo O realismo enquanto enfrentamento anti-hegeménico:
manifestos cinematograficos na India e na Argentina p6s-Segunda Guerra a partir de
uma perspectiva global, de Ivan Araujo Lima, parte da influéncia no Neorrealismo
italiano, em diferentes lugares do mundo e de relagdes transnacionais no pés-Segunda
Guerra, para comparar manifestos cinematograficos que nessa época se contrapunham
ao cinema hollywoodiano hegeménico. A énfase do autor € no contexto argentino e no

ainda pouco estudado, ao menos em lingua portuguesa, contexto indiano.

Nessa edigdo também ha textos que propdem uma perspectiva do feminino a partir do
empoderamento de personagens no cinema, seja pelo viés de narrativas afrocentradas
ou em filmes de animagéo. No artigo A mulher rei: uma analise filmica a partir da
perspectiva contracolonial, de Maylla Monnik Rodrigues de Sousa Chaveiro, Carine
Campos Santos, e Ryan Lopes de Freitas, a teoria da pesquisadora nigeriana Oyéronké
Oyéwumi serve de embasamento para refletir sobre como o filme A mulher rei (Gina
Prince-Bythewood, 2022) representa “agodjié”, exército feminino no reino africano de
Daomé, como forma de empoderamento da mulher negra no tempo presente. Ja no
artigo Estruturas do protagonismo empoderado: uma analise codificada das
personagens femininas no cinema de animagdo contemporaneo, escrito por lvan Mussa
Tavares Gomes e Livia Vasconcelos Guedes Rodrigues, a proposta € analisar como

filmes de animacado estadunidenses, realizados entre 2012 e 2022, constroem suas
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personagens femininas e em que medida elas reproduzem caracteristicas estereotipicas

nesse periodo que marca a suposta virada representativa do género no cinema.

Uma outra perspectiva do feminino apresentada nesta edigéo traz & memodria uma
construgdo arquetipica que se tornou comum ao género noir. a femme fatale. Em A
femme fatale em Ela e outras mulheres (2006) de Rubem Fonseca e em O lobo atras da
porta (2013) de Fernando Coimbra, André Francisco traz uma andlise de como as
personagens “Belinha”, de um conto do escritor brasileiro Rubem Fonseca, e “Rosa”, do
filme O lobo atras da porta (Fernando Coimbra, 2013), se relacionam com essa figura
do film noir classico, mantendo a sua relevancia na contemporaneidade. No segundo
artigo, a femme fatale é parte de um conjunto mais amplo de tragos de estilo de um
género que também se tornou reconhecido por explorar contrastes de iluminagdo em
sua fotografia. E a partir desse elemento que o artigo Luz, sombra e crime: a relagdo
entre esquemas de iluminagdo e narrativa em O destino bate a sua porta, de Tay
Garnett, escrito por Thiago Rabelo e Rodrigo Cassio Oliveira, analisa os esquemas de
iluminagéo elaborados por Sydney Wagner, diretor de fotografia do filme O destino bate
a sua porta (Tay Garnett, 1946), para evidenciar que as variagdes na utilizagdo de luz
nos cenarios do filme expressam uma intima relagdo entre a cinematografia e a estrutura

do roteiro da obra.

O uso de imagens produzidas no ambito privado, familiar, € um aspecto contemplado
em dois artigos, tanto pela (auto)encenagéo dos sujeitos ao criarem imagens de si,
quanto pela forma como esses arquivos domésticos sao apropriados e ressignificados
em outras narrativas audiovisuais. E assim que no artigo (Auto)encenagédo nos filmes
domésticos: da pose fotografica a espetacular, as autoras Ana Clara Campos dos
Santos e Christina Musse realizam uma analise empirica de filmes de familia em Super
8, para entender como as pessoas se autorrepresentavam, numa época em que as
cameras nao eram tao acessiveis. As autoras apresentam, assim, modos de encenar
diante da camera que variavam conforme a personalidade da pessoa filmada, seu nivel
de intimidade com o cinegrafista, sua familiaridade com o equipamento cinematografico

e o conhecimento de quem ira assistir aos filmes.

Filmes de familia também tém servido de fonte para a composi¢do de narrativas
audiovisuais, a exemplo do filme Elena (Petra Costa, 2013), no qual a diretora representa
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a si mesma para trazer a historia de sua irma que cometeu um suicidio. No artigo
Trajetoria de vida em Elena: narrativas filmicas e estratégias discursivas, as autoras
Julia Drumond Cunha e Christanne Luce Gomes analisam o filme a fim de compreender
as estratégias discursivas utilizadas pela diretora para narrar o trauma associado a
morte da sua irma, e percebem que, além de arquivos da familia, a cineasta também
recorre a estratégias de ficgdo, a exemplo de elementos imagéticos encenados que
aproximam Elena de Ofélia — uma famosa personagem de Shakespeare que

enlouquece e se suicida.

Essa aproximagéo entre personagens, a partir de um motivo visual, nos leva para a
metodologia de analise proposta por Mariana Souto, pesquisadora que compde um dos
textos da nossa secao Entrevistas. Com o titulo Conversa com Mariana Souto: métodos
comparativos para os estudos filmicos e o trabalho doméstico no cinema, a entrevista
realizada por Ligia Maciel Ferraz permite conhecer detalhes sobre métodos comparados
nos estudos filmicos, como o inventario, as constelagdes filmicas e, especialmente, o
motivo visual — atual foco de investigagdo de Souto — imagem que se apresenta em
diferentes obras filmicas e pode se tornar um possivel eixo agregador dessas
constelagdes. Métodos que propdem pensar a relagao entre os flmes com e através das

imagens.

Ja a segunda entrevista desta edi¢ao transita do método de pensar o filme pelas suas
imagens para o método de pensar a obra filmica pelas técnicas envolvidas na sua
construgéo sonora. Em entrevista intitulada José Luiz Sasso: a restauracdo do som de
“Deus e o Diabo na Terra do Sol”, Michel Schettert conversa com José Luiz Sasso, um
dos profissionais mais importantes e longevos em pés-produgéo de som no Brasil, a
respeito da restauragdo do som de outro icone do cinema brasileiro, o filme Deus e o
diabo na terra do sol (1964), de Glauber Rocha. Sasso apresenta informagdes valiosas
sobre o processo, com a entrevista como um todo destacando a importancia do campo
da restauragao e preservagao de filmes.

Assim como o sertdo serviu de inspiragéo para a narrativa de Glauber Rocha, outras
produgdes mais recentes também partem do contexto de precariedade em tais regides
do Brasil para abordar como a caréncia de politicas publicas tende a ter um impacto

ainda mais violento nesses lugares, somando-se a outros problemas estruturais. E assim
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que na segao Resenhas, Criticas e Tradugbes, em que a resenha Morte e vida de “Uma
histéria Severina”, de Walisson Oliveira Santos, apresenta uma reflexdo sobre o
documentario Uma histéria Severina (2005), dirigido por Débora Diniz e Eliane Brum. O
documentario aborda a peregrinagdo de Severina, uma mulher do interior de
Pernambuco, para conseguir interromper, em conformidade com a legislagao brasileira,
a gestagao de um feto anencéfalo.

Como mencionado, essa edicado robusta da Rebeca é fruto de mudltiplos olhares e
abordagens, que dao um vislumbre das muitas possibilidades de dialogo entre o campo
do cinema e suas varias outras interfaces. Nos ultimos anos, temos visto uma tendéncia
de grande aumento na demanda qualificada de artigos para as tematicas livres da revista

e agradecemos a confianga em nosso trabalho.

Boa leitura!
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