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En las ultimas décadas, los estudios sobre publicos de cine en Latinoamérica
han captado la atencion de las y los especialistas. A finales del siglo XX, Jesus Martin-
Barbero (1987) y Néstor Garcia Canclini (1993) impulsaron desplazamientos
conceptuales que permitieron abordar de un modo renovado las dinamicas del consumo
cultural, analizando la relacién entre los publicos y las ofertas culturales. Este enfoque
considera como los publicos modifican los sentidos a partir de los diversos contextos y
procesos de recepcion en los cuales de desarrollan sus experiencias cinematograficas.
En Brasil, de manera paralela y en concordancia con la discusiéon continental, Jean-
Claude Bernardet (1995) propuso una revision critica de la historiografia clasica del cine
nacional, que estudiaba fundamentalmente peliculas y autores, planteando que, tanto el
funcionamiento del mercado como la recepcion deberian considerarse piezas clave.

Estas perspectivas analiticas ganaron un nuevo aliento en Brasil, alentadas
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por la propuesta de Jodo Luiz Vieira (2024) de expandir las historias de cines para
abarcar la amplitud del territorio nacional y, por qué no, la de todo el continente. En este
sentido, propone incluir “pequefias, medianas y grandes localidades del interior y del
litoral, en diferentes regiones, trazando trayectorias que dan testimonio también de una
variedad de formas de distribucion y acceso a las peliculas” (p. 7, traduccién propia). En
la misma linea, la New History of Cinema (Maltby, Biltereyst y Meers, 2011), cuyos
abordajes tedricos y metodolégicos dialogan con investigaciones europeas,
estadounidenses y latinoamericanas, ha impulsado la creacion de estudios comparativos
y redes entre diferentes paises, en particular a través del proyecto de investigacion
internacional Cultura de la Pantalla en América Latina y Espafia.’

Animados por estos giros conceptuales, a lo largo del siglo XXI vemos una
expansion en los estudios de caso que reflexionan sobre los significados del ir al cine.
En ellos se analizan tanto las practicas espectatoriales del pasado y del presente, como
las culturas cinematograficas de cada pais latinoamericano. Algunos ejemplos de estos
estudios se encuentran en Chile (lturriaga, 2015; Bossay, Peirano y Pinto, 2020; Peirano,
2025); México (Torres de San Martin, 2006; Reyes Dias, 2012; Rosas Mantecén, 2012;
Cortazar, 2013; Rosas Mantecon, 2017; Hinojosa Coérdova, 2020; Ochoa Tinoco y
Abimael, 2022; Rosas Mantecoén y Zirién, 2023); Uruguay (Silveira, 2019; Amieva, 2023)
y Colombia (Chica Geliz, 2017). Desde Argentina, encontramos también variadas
aproximaciones que se enfocan en los publicos del cine argentino clasico (Kriger, 2018)
y su interconexion con otros medios (Gil Marifio, 2015); que investigan el movimiento
cineclubista y las revistas especializadas entre los afios de 1950 a 1970 (Broitman, 2014;
2016); analizan las transformaciones urbanas y en los cines a lo largo del siglo XX o
durante el cambio de siglo (Torterola, 2015; Broitman, 2019; entre otros); o examinan
los consumos culturales contemporaneos en salas y/o plataformas de streaming (Borello
y Gonzalez, 2018; Moguillansky, 2019, Gonzalez, 2021; entre otros). Asimismo, Clara
Kriger (2018b) ha realizado esfuerzos para proponer caminos para la sistematizacion de
las fuentes de estudios sobre los publicos de cine en la ciudad de Buenos Aires.

En Brasil, desde 2009 se han dedicado seminarios tematicos a los publicos de
cine en los encuentros anuales promovidos por la Sociedade Brasileira de Cinema e
Audiovisual (Socine). Simultaneamente, el incremento en el numero de estudios de cufio

historico y etnografico demuestra el caracter transdisciplinar de los estudios de publicos

" Véase: https://www.tamiu.edu/coas/psy/culturapantalla.shtml, visitado el 25 de junio de 2025.
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en el pais (Pires, 2021, p. 69-70), que incluyen estudios sobre la recepcion de una obra
especifica, reflexionan sobre las practicas espectatoriales y los circuitos de exhibicion
(Bamba, 2013; Melo, Freire y Araujo, 2024; entre otros); o bien abordan las
transformaciones urbanas, historias de barrios y la importancia de los cines dentro de la
historia cultural (Ferraz, 2012, 2017; Freire, 2012; Kishimoto, 2013; Pires, 2015; Musse
et al., 2017; Freire y Ferraz, 2018; Brum y Brandao, 2021, entre otros); analizan las
culturas audiovisuales y su relacién con los cineclubes y/o festivales audiovisuales
(Melo, 2022; Pires, 2019; Dylan, 2019), o reflexionan sobre los aportes tedricos-
metodolégicos de los estudios de publicos y salas cinematograficas (Ferraz, 2020).

Ademas de estos trabajos con foco nacional, en la ultima década se identifican
las primeras publicaciones que dan cuenta de los esfuerzos colectivos por compilar
reflexiones provenientes de distintas latitudes (Rosas Mantecdn, 2015; Rosas Mantecon
y Gonzalez, 2020; Kelly-Hopfenblatt y Poppe, 2022; Kriger y Poppe, 2023) o que realizan
esfuerzos comparativos, en los que se incluyen dos o mas paises de la region
(Dominguez Domingo y Rosas Mantecén, 2021; Gatica Mizala, 2023).

Motivadas por el creciente intercambio entre investigadoras/es
latinoamericanistas que se dedican al estudio de publicos de cine y espacios de
exhibicion, y por el hecho de que por primera vez se celebraba una edicion de la
Conferencia anual de HOMER — la asociacion History of Moviegoing, Exhibition and
Reception — en Latinoamérica, decidimos organizar la mesa Audience and Cinemagoing
Studies in Latin America and the Caribbean: A State of the Art (Rio de Janeiro, del 10 al
12 de julio de 2024). A partir de este encuentro - donde pudimos reconocer la gran
amplitud del trabajo en América Latina-, es que decidimos publicar en Brasil este nimero
Miradas a los publicos de cine en Latinoamérica, gracias a la generosa acogida de la
Revista Rebeca. El dossier toma forma a partir de una edicion bilinglie que nos invita a
reflexionar sobre los estudios de la recepcion cinematografica en la region, incluyendo
trabajos desde Argentina, Brasil, México y Uruguay. Recibimos -no sin sorpresa- una
gran diversidad de propuestas y abordajes, basados tanto en investigacion de archivo,
como en la investigacion etnografica, entrevistas, analisis documental y analisis filmico,
de los cuales seleccionamos once para el dossier, ademas de un ensayo-critico
audiovisual en la sesién “Fuera de Cuadro”.

La organizacion de los articulos responde a un criterio cronoldgico,
determinado por los periodos abordados por cada autora y autor. Esta estructura permite

identificar las particularidades de cada década en diversos contextos de visionado, asi
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como comprender las transformaciones urbanas y tecnoldgicas que atravesaron los
modos de ir al cine en la region. A través de la amplia diversidad de casos de estudio,
también es posible observar ciertas continuidades respecto a las posibilidades del cine
como dispositivo de produccion y reproduccion sociocultural. En los trabajos de este
dossier, vemos las distintas formas en que el cine se ha articulado con procesos de
identificacion, integracion y diferenciacion social, develando las estructuras en que se
enmarca el “ser publico” y sus posibilidades de transformacién en distintos contextos de
consumo cultural. Por ejemplo, mediante el analisis del papel de la critica y las revistas
especializadas, observamos algunas de las sociabilidades que han configurado la
experiencia de ir al cine y las diversas formas de vivir la cinefilia. Otros andlisis, como
aquellos que abordan los derechos culturales de los publicos, la pirateria, el visionado
en plataformas de streaming y los cambios en los deseos y practicas espectatoriales
contemporaneas, revelan, ademas, los posicionamientos y tensiones de los publicos de
hoy.

Esta publicacién abre con el articulo Las pantallas germano-brasilefias: el cine
en las colonias alemanas de Santa Catarina (1900-1938), de Bernardo Schmitt, quien
analiza la llegada de los primeros cinematégrafos en las colonias germanicas de Santa
Catarina, un estado localizado en el sur de Brasil. A partir del analisis de documentacion
de archivos y periodicos del periodo, Schmitt reflexiona sobre la importancia del
cinematoégrafo para la identidad teuténica cultivada por las personas migrantes que se
instalaron en la regiéon —en un periodo marcado por una fuerte presencia en la cartelera
de peliculas alemanas no subtituladas—, las particulares relaciones econémicas que
tenian con el pais europeo y los posteriores conflictos con el gobierno federal de Brasil,
que se intensificaron a partir de la llegada del nazismo al poder en Alemania. En este
sentido el articulo explora las especificidades de las identidades teuto-brasilefias a partir
de sus relaciones con el cine y los espacios de exhibicion catarinenses.

El segundo articulo, “Las chicas solo quieren lucirse”. Las damas de la élite
montevideana en el centro de la promocién cinematografica, de Mariana Amieva, analiza
la importancia de las salas de cine en la capital uruguaya durante la segunda mitad de
la década de 1930, con especial énfasis en 1936, afio en que se inauguraron nuevos
palacios cinematograficos en la ciudad. Amieva aborda la Revista Cine Radio Actualidad
y el Diario La Mafiana para examinar el papel de las “damas de la sociedad”,
espectadoras pertenecientes a las élites citadinas, cuyas visitas a las salas de cine

marcaban tendencias en la moda y quienes, en un periodo clave para la modernizacién
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de Montevideo, dictaban el estilo de vida urbano a ser seguido. Amieva examina un
momento en la historia cultural de la capital uruguaya donde el protagonismo de las
mujeres trascendia las imagenes y sonidos proyectados: “aqui parecen participar los
cuerpos, las formas de comportarnos o de ocupar los espacios y las formas de destacar
dentro de la escena, volvernos visibles”. Segun la autora, esta visibilidad y presencia
femenina (de élite) contribuyo a legitimar el espectaculo cinematografico, a la vez que
evidencio las tensiones de clase y género presentes en la ciudad en transformacion.

Por su parte, el articulo de Marina Moguillansky, Del palacio al hogar:
Mutaciones del cine y los espectadores a través de la biografia de Manuel Puig (1940-
1990), aborda la importancia del cine como experiencia compartida, reflejada tanto en
correspondencia personal y entrevistas como en la literatura de Manuel Puig. La autora
ofrece un analisis biografico sobre la vida y obra del escritor argentino, y nos invita a
reflexionar sobre la importancia de la experiencia del ir al cine a lo largo de la vida del
autor. Con una mirada novedosa, Moguillansky demuestra la transformacion de la
cinefilia de Puig en funcion de los cambios culturales, las vivencias en las diferentes
ciudades donde residio y las mutaciones tecnolégicas que modificaron su forma de
acceso al cine.

La experiencia de la modernizacién en Latinoamérica también es trasfondo
del cuarto articulo, Las Muestras Internacionales de Arte Cinematografico de la
Cinemateca del Museo de Arte Moderno de Rio de Janeiro (1958-1962), de Fabian
Nunfez. Fruto de una investigacion de largo aliento sobre la historia de la Cinemateca del
MAM, el texto se centra en los primeros ciclos cinematograficos promovidos por la
institucion museoldgica, emblema de la modernidad en Rio de Janeiro, ciudad brasilefia
que en aquellos afios perdid el estatus de capital federal frente a la recién fundada
Brasilia (1960). Nufiez analiza la importancia de estos festivales de cine —“La Historia
del Cine Americano” (1958), “La Historia del Cine Francés” (1959), “La Historia del Cine
Italiano” (1960), y “La Historia del Cine Ruso y Soviético” (1961-1962)— para los publicos
de la ciudad, quienes accedieron por primera vez a peliculas del pasado organizadas en
ciclos conformados por un conjunto de obras de una nacién, acompafadas de folletos
que desempeiiaron un rol pedagoégico y formativo, presentando a los publicos “una cierta
historia del cine”. Ademas, destaca la oportunidad de asistir a peliculas inéditas en el
pais, exhibidas en las principales salas de cine de la urbe. El autor sostiene que estos
festivales fueron clave para la consolidacién de la Cinemateca dentro del museo y

subraya su importancia para una generacion de cinéfilos, criticos y artistas que
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emergieron en Brasil en aquellos afos y desempefiaron un papel protagénico en el
escenario cultural durante los afios de plomo (1964-1985).

La efervescencia cultural urbana que se vivid en la década de 1960 en
Latinoamérica es el punto de partida para los siguientes dos articulos, que centran sus
analisis en la provincia de Buenos Aires, Argentina. En Los cines de la L y la revista Cine
& Medios Cinéfilos de Buenos Aires entre 1960 y 1970, Ana Broitman recorre el periodo
a partir de la creacién de una serie de salas de arte en el centro de la capital argentina,
que coincidio con la ampliacion de la prensa cinematografica especializada. Mediante el
examen de los cinco numeros de la revista Cine & Medios, publicados entre 1961y 1971,
la autora expone como los discursos sobre las nuevas olas de cine de autor europeo, en
los afos sesenta, y los nuevos cines latinoamericanos y de otras regiones no
hegemoénicas, a inicios de los setenta, circulaban en la cartelera y en las lecturas
especializadas consultadas por una cinefilia portefia. Broitman considera que la cultura
cinematografica que se conformé durante ese periodo se gesté en el entrecruce de
“actores del campo de la exhibicion, la distribucidon y la prensa especializada” y se
transformo en los afios posteriores, debido a las arbitrariedades de la dictadura civico-
militar argentina (1976-1983).

Por su parte, en El agente de inteligencia y el espectador cinematografico en
la vigilancia cultural en la provincia de Buenos Aires (Argentina), Paulina Bettendorff
contrasta la vigilancia al cine ejercida por la Direccion de Inteligencia de la Policia de la
Provincia de Buenos Aires (DIPPBA) en tres periodos historicos: los afios 60 y
comienzos de la década del 70, en los espacios de cineclubes y festivales de cine; los
afios 80 (periodo de redemocratizacion), en ciclos de cine-debate organizados por
partidos politicos; mediados de los afios 90, durante el estreno cinematografico en salas
del circuito comercial de la pelicula Evita (1996), de Alan Parker. La DIPPBA vigilaba las
practicas de visionado colectivo en las salas de cine y sus alrededores. A partir de los
informes elaborados por este organismo en distintos periodos, Bettendorff reflexiona
sobre el ethos espectatorial de sus agentes, considerando que estos asistian al cine
como parte de su trabajo, el cual implicaba ejercer control tanto sobre la ideologia de las
peliculas como sobre el comportamiento de los publicos.

Los tres articulos siguientes reflexionan sobre las practicas espectatoriales a
partir de grupos sociales especificos o de una muestra de cine en particular. Desde la
relacion de los pueblos Mebéngdkre-Kayapd con el audiovisual, las peliculas para las

infancias en Brasil y la experiencia de la Muestra Internacional de Obras Audiovisuales
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sobre Patrimonio Cultural Inmaterial, en México, los autores debaten sobre las
especificidades del ver, la importancia de pensar el acceso cultural desde la lente de la
diversidad, y la necessidad de elaborar estrategias y politicas publicas que garanticen
los derechos culturales de los publicos latinoamericanos de cine.

En Las dinamicas de espectatorialidad cinematografica en el cine indigena
Mebéngbkre-Kayapo, Brener Neves Silva y Luiz Augusto Coimbra de Rezende Filho
retoman investigaciones que han analizado la cosmovisidon y la circulacion de
producciones audiovisuales del pueblo indigena Mebéngbkre-Kayapo, que habita en el
estado de Para, en la region norte de Brasil. Los autores proponen una lectura sobre la
importancia de la recepcion del cine realizado por los Mebéngbkre en sus propias
comunidades y pueblos vecinos, como parte activa del proceso de hacer imagenes y del
cine indigena. Para desarrollar su argumento, los autores utilizan el material de tres
entrevistas a realizadores audiovisuales Mebéngbkre-Kayapo, asi como datos de la
observacién directa en territorios indigenas. Las decisiones sobre qué filmar, como
grabar, como montar y como exhibir el producto final —en proyecciones publicas o
mediante la circulacién de copias en USB y DVD, que traspasan los limites de la propia
comunidad y llegan a pueblos vecinos— permiten matizar el papel del publico y tensionar
las diferencias entre el uso y la apropiacion del cine por parte de las comunidades de
pueblos originarios, en comparacion con los modelos de produccién occidental. Los
receptores “de adentro” —los Mebéngbkre-Kayapo y pueblos amigos—y los “de afuera”,
no indigenas, son percibidos por los cineastas como sujetos que se relacionan con el
audiovisual de manera distinta y, por ello, los realizadores ajustan las obras, a partir del
montaje, que siguen los estandares de los diferentes tipos de publicos. Estas
adaptaciones permiten que, a través de sus producciones, los pueblos dialoguen entre
si, pero también hacia el exterior, construyendo puentes que promueven el
reconocimiento de sus existencias y luchas.

El séptimo articulo, Diversidad cultural en la Muestra Internacional de Obras
Audiovisuales sobre Patrimonio Cultural Inmaterial en Meéxico, de Juan Carlos
Dominguez Domingo, se centra en el analisis de la diversidad cultural presente en la
programacion de cuatro ediciones de la Muestra Internacional de Obras Audiovisuales
sobre Patrimonio Cultural Inmaterial, realizadas entre 2018 y 2022 en la Ciudad de
México. La Muestra ha sido impulsada por la Catedra UNESCO de Investigacion sobre
Patrimonio Cultural Inmaterial y Diversidad Cultural, el Centro Regional de

Investigaciones Multidisciplinarias, de la Universidad Nacional Auténoma de México y la
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Secretaria de Cultura del Gobierno de México, adoptando una curaduria que establece
como eje la programacion de obras relacionadas con el patrimonio cultural inmaterial. El
texto presenta argumentos originales y una metodologia inusual para los estudios de
eventos audiovisuales, utilizando como parametros los estudios de la UNESCO sobre la
diversidad en la industria cinematografica. Una de las fortalezas del articulo radica en
presentar la importancia de pensar la pluralidad de obras en el marco del derecho
cultural a la diversidad, y la importancia de las alianzas firmadas con la Cineteca
Nacional y con las plataformas de streaming publicas y un canal de television privado,
diferentes pantallas que permiten que la programacion de la Muestra llegue a mas
publicos.

El derecho al acceso cultural es también tema del texto de Arthur Felipe Fiel y
Pedro Alves, quienes lo analizan desde la perspectiva de las infancias en Brasil en La
trayectoria y la relevancia estratégica del publico infantil para el desarrollo del cine y el
audiovisual brasilefio. El articulo aborda la historia del cine infantil brasilefio,
presentando datos histéricos, cifras de taquilla, peliculas exitosas y su relacion con otros
medios, como la literatura y la television, asi como la presencia de obras en plataformas
de streaming. A partir de datos estadisticos oficiales y el analisis de taquillas, los autores
buscan demostrar que la importancia de este tipo de produccién ha sido ignorada por
los investigadores del cine, y sostienen que es preciso hacer un analisis mas profundo
para comprender el campo del audiovisual brasilefio y su mercado. Asimismo,
argumentan que es importante reconocer que el cine infantil “no es solo un producto de
entretenimiento, sino una herramienta poderosa para la formacion de sujetos,
identidades y de publicos para el cine nacional”’. En este sentido, invitan a la persona
lectora a reflexionar sobre la urgencia de reglamentar las plataformas de streaming, en
vista de que los nuevos medios de acceso privilegian las producciones estadounidenses.

Las relaciones asimétricas entre las producciones locales y las obras
provenientes de los Estados Unidos son temas abordados en los dos articulos que
cierran este dossier. En ellos se analizan las transformaciones actuales en el mercado
audiovisual latinoamericano, las relaciones de los publicos con las obras
estadounidenses y los nuevos medios para acceder a los materiales filmicos.

En Hollywood entre pirateria y suscripcion: el curioso caso de Meéxico,
Kathleen Loock y Alejandra Bulla aplicaron encuestas y entrevistas a publicos
mexicanos de cine de grandes metropolis del pais, en torno a sus practicas de consumo

de peliculas hollywoodenses a través de la oferta legal e ilegal. “En algunos casos, la
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pirateria no solo representa una alternativa de acceso, sino también una forma de
resistencia frente a un sistema de distribucion excluyente”. En este sentido, las
respuestas arrojan luz sobre la relacion no binaria entre legalidad e ilegalidad — brechas
digitales, cartelera de las plataformas de streaming, deseo de conservar una copia en el
archivo personal, entre otros—, donde prevalece el deseo de los publicos por acceder a
los contenidos audiovisuales.

El ultimo articulo es un ensayo reflexivo de Fernando Mascarello, sobre E/
deseo por Hollywood en el Sur Global en la era del declive del imperio americano. Parte
de una mirada que contempla los “contextos geopoliticos regionales de recepcion en
Hollywood”, producto de la interseccion entre el contexto de recepcion (propio de los
estudios de cine y audiovisual) y los contextos geopoliticos regionales (propios de las
relaciones internacionales). Por un lado, propone incorporar aspectos geopoliticos en
los analisis sobre la recepcion de peliculas y series hollywoodenses. Por otro, plantea
que a partir de estos contextos regionales es posible desarrollar analisis locales y
comparativos sobre la recepcion del cine estadounidense, examinando practicas,
discursos e imaginarios (geo)politicos, sociales, culturales e identitarios, entre otros.
Formula la hipétesis de que habria un cambio en las posturas de las audiencias
latinoamericanas, en el marco de las transformaciones geopoliticas e identitarias
contemporaneas, que estarian transformando la recepcién deseante por Hollywood, un
devenir que podria traer nuevas posibilidades para el consumo audiovisual en el Sur
Global.

Cierra el dossier el ensayo visual Ruinas de cines: un ensayo fotografico sobre
rastros cinematograficos, de Talitha Ferraz y Helena Zimbréao, en la sesién Fuera de
Cuadro, preguntandose ¢Qué quedod de tres antiguas salas de cine localizadas en los
costados de los trenes urbanos en los suburbios de la Zona Leopoldina? A través de las
imagenes, nos acercamos a los escombros de imponentes palacios que sucumbieron
ante las transformaciones urbanas y del mercado audiovisual en Rio de Janeiro, Brasil.
Las autoras proponen una reflexion que arroja luz sobre los debates sobre la
patrimonializacion de los antiguos equipamientos colectivos de disfrutel cinematografico.

A partir de distintas miradas, el dossier reune estudios sobre las experiencias
de los publicos cinematograficos y los circuitos de exhibicién en América Latina, que
sefalan la importancia de la creacion de politicas publicas para reglamentar los
mercados locales. Estos estudios de caso de Argentina, Brasil, México y Uruguay, ponen

de manifiesto la creatividad analitica para pensar las experiencias cinematograficas. En
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ellos se adoptan tanto metodologias establecidas — hemerografia, documentacion del
estado, estadisticas, carteleras, y observacion participante — como otras aproximaciones
menos usuales a las experiencias de las y los espectadores — biografias de artistas o
lineamientos de la UNESCO. Todo ello, en conjunto, demuestra ademas un aumento en
el interés por reflexionar sobre los publicos latinoamericanos de cine y las muchas
formas en las que podemos acercarnos a sus experiencias, tanto en el pasado como en
la actualidad. Asi, creemos que este dossier enriquece y renueva la pregunta por la

dimension social, politica y cultural del cine, desde la diversidad regional.
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