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Resumen: Este estudio compara la produccion, la disponibilidad y la descubribilidad de documentales
sobre naturaleza, territorio y medio ambiente en Francia y México entre 2015 y 2023. A partir de datos
provenientes de instituciones oficiales (IMCINE y CNC), se reconstruye su cadena de valor (produccion,
distribucion y exhibicién) para identificar como las peliculas documentales estan circulando en las
plataformas de streaming. El estudio sefiala que la mayoria de estos documentales surgen de iniciativas
ciudadanas, reflejando un amplio interés social por estos temas. Al analizar las dinamicas de su
integracion en plataformas se observé que México depende de las plataformas de acceso gratuito, donde
no prima la descubribilidad. Por el contrario, Francia depende de plataformas de acceso por suscripciéon
o transaccion, pertenecientes a empresas industriales e independientes, donde prima la descubribilidad.
Asimismo, el documental mexicano, vinculado a una tradicién de cine comprometido, suele ser
marginado en las plataformas de gran alcance de publico debido a estrategias comerciales de
implantacion basadas en la mediatizacion de la violencia. En Francia esta tradicion también es
marginada, pero por la promocién de un cine comercial sobre naturaleza y medio ambiente.

Palabras clave: Ambientalismo; Netflix; Documental de América Latina; Mercado audiovisual.
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Resumo: Este estudo compara a produgéo, a disponibilidade e a descobertabilidade de documentarios
sobre natureza e meio ambiente na Franga e no México entre 2015 e 2023. A partir de dados de
instituicoes oficiais (IMCINE e CNC), reconstroi-se sua cadeia de valor (produgao, distribuigao e exibi¢cdo)
para identificar como tais documentarios circulam nas plataformas de streaming. O estudo destaca que
a maioria desses documentarios surge de iniciativas cidadas, refletindo um amplo interesse social por
esses temas. Ao analisar as dindmicas de sua integragédo nas plataformas, observou-se que o México
depende de plataformas de acesso gratuito, onde a descobertabilidade néo é priorizada. Por outro lado,
a Franga depende de plataformas de acesso por assinatura ou transagao, pertencentes a empresas
industriais e independentes, onde a descobertabilidade ¢ uma prioridade. Da mesma forma, o
documentério mexicano, vinculado a uma tradigdo de cinema comprometido, costuma ser marginalizado
nas plataformas de grande alcance devido a estratégias comerciais baseadas na midiatizagdo da
violéncia. Na Francga, essa tradicdo também é marginalizada, mas devido a promogao de um cinema
comercial sobre natureza e meio ambiente.

Palavras-chave: Ambientalismo; Netflix; Cinema documental da América Latina; Mercado audiovisual.

Abstract: This study compares the production, availability, and discoverability of documentaries on nature
and the environment in France and Mexico between 2015 and 2023. Using data from official institutions
(IMCINE and CNC), it reconstructs their value chain (production, distribution, and exhibition) to identify
how they circulate on streaming platforms. The study highlights that most of these documentaries emerge
from citizen initiatives, reflecting a broad social interest in these topics. When analyzing the dynamics of
their integration into platforms, it was observed that Mexico relies on free-access platforms, where
discoverability is not a priority. In contrast, France relies on subscription- or transaction-based platforms,
which are owned by both industrial and independent companies, where discoverability is prioritized.
Likewise, Mexican documentary cinema, linked to a tradition of committed filmmaking, is often
marginalized on mainstream platforms due to commercial strategies based on the mediatization of
violence. In France, this tradition is also marginalized, but due to the promotion of popular films about
nature and the environment.

Keywords: Environmentalism; Netflix; Latin American Documentary; Audiovisual market.

Introduccion: cine documental sobre naturaleza y medio ambiente en México y

Francia

El recrudecimiento de la urgencia climatica necesita de respuestas prontas, asi
como de analisis culturales y socio-politicos transversales que permitan hacer balances
sobre la forma en la que ésta es aprehendida e interpretada. Analizar y comparar los
alcances de la exhibicién y distribucién de cine documental sobre naturaleza y medio
ambiente en México y Francia permite acercarse a este problema desde dos paises
claves tanto en el sur, como en el norte global. La respuesta a esta emergencia en los
dos hemisferios ha sido distinta y ha dependido de condiciones socio-historicas
particulares. La revision de estas respuestas a través del cine puede dar nuevas
perspectivas sobre los puntos de contacto y de divergencia entre los dos hemisferios.
Las dos cinematografias, por su importancia y escala de produccion, son también
representativas de dos regiones, la latinoamericana y la europea, por lo que su estudio
también puede servir para entender las dinamicas regionales sobre la comunicacion de

mensajes sobre dicha urgencia.
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En este trabajo me limito a analizar el cine documental, mucho mas rico en
resultados y experiencias que el de ficcion. Por tratarse de obras cuyos costos de
produccion son generalmente mas bajos y cuyas propuestas estéticas pueden lograrse
con menos recursos, la filmografia es abundante y permite hacer un analisis de mayor
alcance. Puede que la ficcion tenga mas publico y mayor impacto en los procesos de
concientizacion ambiental. Sin embargo, peliculas de Hollywood como The day after
tomorrow (Roland Emmerich, 2004), Interstellar (Christopher Nolan, 2014) o Don’t look
up (Adam Mckay, 2022) no solo han dejado una huella de carbono importante (Hollywood
es el segundo emisor de carbono de California), sino que se han quedado cortos en la
promocién de acciones y efectos concretos contra el cambio climatico (Dudo; Copple;
Atkinson, 2017; Doyle, 2022). La incidencia del documental en los debates publicos
sobre casos especificos de justicia ambiental es mas puntual. Esto fomenta opiniones
informadas que, a la larga, fortalecen el debate publico local y la accion de las distintas
comunidades implicadas, haciéndolos mas idéneos para el entendimiento de la urgencia
climatica. Peliculas como El maiz en tiempos de guerra (Alberto Cortés, México, 2016)
o Le dernier continent (Vincent Lapize, Francia, 2015), por ejemplo, fueron claves en los
debates sobre las luchas contra el maiz transgénico en México y la oposicion a la
construccion de una megaobra en zonas agricolas en Francia.

Es cierto que existe una diferencia en las prioridades ambientales de los dos
paises, determinada en buena medida por las trayectorias de degradaciéon socio-
ambiental de cada uno. México, con su rica biodiversidad, su alta densidad poblacional
y sus pueblos originarios y afromexicanos, enfrenta desafios relacionados con la
extraccion de recursos, la hiperurbanizacion, el mega-turismo y la escasez de agua en
un contexto de alta desigualdad social y violencia (Ramirez, 2017). Francia, por su parte,
enfrenta otro conjunto de problemas: la contaminacion agroindustrial, la deforestacion y
los altos niveles de consumo de bienes materiales no renovables (Sédillot, 2024), en un
contexto de tensiones sociales, ascenso de la desigualdad, envejecimiento y rechazo a
la migracion (Piketty, 2017). Por lo pronto, no voy a considerar estas diferencias, que
trataré en otro momento, para poder concentrarme en la manera en la que los
documentales que abordan estos problemas llegan a su publico.

A este respecto, cabe sefialar que en 2014 se cre6 una red internacional de
festivales de cine sobre medio ambiente, la Green Film Network, para federar un
conjunto de eventos que se han fortalecido a lo largo de las ultimas décadas, dando
visibilidad a estos contenidos. En Francia, la desaparicion del Festival International du
Film d’Environnement en 2022, después de cumplir 40 afios, no afectd la continuidad de
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otros eventos similares, como el Festival du Cinéma, Nature et Environnement de
Grenoble, fundado en 1984; el Festival Green Awards de Deauville, activo desde 2010;
y el Festival International du Film Ecologique et Social, organizado en Cannes desde
2005.

En México, que por décadas ha sido uno de los paises con mayor cantidad de
asesinatos a defensores de la tierra y el medio ambiente (Global Witness, 2023), este
crecimiento ha sido mas reciente. Segun el Anuario de 2023 del Instituto Mexicano de
Cinematografia (IMCINE), hay siete eventos en todo el pais dedicados a este tema. Sus
principales ejemplos son el Tour Cinema Planeta, fundado en 2009; el Festival de cine
Animal y Ambiental de la Ciudad de México, cuya primera edicion fue organizada en
2019; y la Muestra de cine en defensa del territorio y el agua, que inicio en 2020. Desde
ese mismo afo, uno de los festivales mas grandes de cine documental, el Festival
Ambulante, cuenta también con una seccion dedicada al cambio climatico y la defensa
del territorio: “Ecologias del cine”. La urgencia climatica y las esperanzas de una
transicion energética se manifiestan asi en una oferta y demanda relativamente
creciente de contenidos sobre naturaleza, territorio y medio ambiente. Sin embargo,
después de su paso por festivales, squé pasa con su distribucion? ;Qué porcentaje
llega a las plataformas de streaming?

Por un lado, el cine documental ha logrado ocupar un espacio importante en la
pantalla chica. De acuerdo con un estudio de Parrot Analytics, el consumo de
documentales en los servicios de streaming en Estados Unidos experimentd el mayor
crecimiento entre 2019 y 2020. Durante ese periodo, su produccién aumenté un 63% y
su demanda crecié un 142%, siendo superado Unicamente por los realities y el contenido
infantil (Fischer, 2021). En otro analisis, la misma agencia revelé que, en diciembre de
2022, la audiencia de los documentales mas populares estuvo apenas un 2,7% por
debajo de las peliculas de ficcion mas vistas (Parrot Analytics, 2023).

En México, el primer informe de Netflix sobre las horas de visionado de su
contenido entre enero y junio de 2023 (Netflix, 2023) mostré que un documental, A plena
luz: el caso Narvarte (Alberto Arnaut, 2022), disponible en la plataforma desde
noviembre de 2022, super6 en audiencia a Bardo (Alejandro Gonzalez Ifarritu, 2022),
estrenada en septiembre del mismo afio, y se acerco a la popularidad de la comedia
comercial Reviviendo la Navidad (Mark Alazraki, 2022), también lanzada en noviembre.
Aun asi, los dos documentales mexicanos relacionados con naturaleza y medio
ambiente que existian en la plataforma para ese entonces ocuparon un puesto marginal:

La vocera (Luciana Kaplan, 2020) no aparece en el reporte y Birders (Otilia Portillo, 2019)
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se encuentra muy abajo en la lista. Ademas, como se vera mas adelante, la oferta de
documentales nacionales sobre esta tematica es marginal.

Por otro lado, es cierto que la generalizacion de los Smart-TV y el paso
subsecuente de la programacion informativa de la television en linea al streaming han
sido importantes para la progresion del género en las plataformas, asi como lo han sido
sus costos de produccién y adquisicion, relativamente mas bajos que los de la ficcion.
Existe ademas la percepcion de que este género mejora la imagen de las empresas de
streaming, pues son percibidos como edificantes y socialmente significativos (Sharma
2019). Sin embargo, la oferta de documentales en plataformas de streaming
pertenecientes a los conglomerados de telecomunicaciones o de los estudios de
Hollywood tiende a ser poco diversa. Los documentales de Netflix, por ejemplo,
provienen en un 73% de EUA, en un 11% de RU, en un 7,5% de la UE y en un 5,3% de
México, Brasil y Argentina reunidos (lordache, Raats y Mombaerts, 2023).

Este fendmeno no es nuevo, se inicid con el servicio de television por cable y
sus “McDocumentaries” (Hogarth 2006), productos estandarizados realizados desde la
industria estadounidense. Pero entonces, ¢qué tipo de documentales sobre naturaleza
y medio ambiente permanecen en estas plataformas y a donde van los demas? En lo
que sigue, se busca identificar su recorrido y las posibilidades de ser descubiertos por
el publico. Recurro a una recopilacion y revision de datos en el marco de la economia
politica de la comunicacién (Sanchez Ruiz; Garcia, 2009), que promueve el analisis de
los tejemanejes comerciales de la circulacion de contenidos y su rol en la sustentabilidad
de la cadena de valor.

Categorizar el cine documental sobre naturaleza, territorio y medio ambiente

Para identificar estos contenidos se recurrio, en el caso de México, a los
Anuarios y Catalogos publicados por el IMCINE desde 2015 y los catalogos en linea del
Festival de cine documental Ambulante y DocsMX. Para el caso de Francia se
consultaron dos fuentes: la plataforma Film-documentaire.fr, cuya base de datos
depende de la gestion de la Maison du doc y de la Asociacién Ardeche Images; y los
Estudios de mercado de cine documental del Centro Nacional de Cinematografia (CNC).
Considerando que la duracién estandar de un largometraje para television es de
alrededor de 52 minutos, en esta investigacion solo se retuvieron los datos de contenidos

de mas de cincuenta minutos en un periodo de entre ocho y cinco afios.
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Al revisar estos catalogos, surge el problema de encontrar una categoria
adecuada para englobar estas producciones. Si bien se tuvo como eje la categoria de
cine ambientalista o eco-doc (Hughes, 2014), esta resulté restrictiva. Las peliculas que
abordan problemas medioambientales no necesariamente se limitan a promover la
restauracion, la proteccion o la defensa de ecosistemas bioldgicos. En ocasiones esto
s6lo es el teléon de fondo de un problema mayor o adyacente. En México, por ejemplo,
el problema de la migraciéon es mas central que el de la sequia en El ojo de agua de los
Galvez (José Figueroa y Ana Rodriguez, 2021), pero esta no deja de ser un factor de la
misma migraciéon y de la trama del documental. En este sentido, la categoria
“Documental sobre naturaleza, territorio y medio ambiente” es una alternativa que
permite catalogar tanto las obras comprometidas o ambientalistas, como aquellas en
donde dicho compromiso es indirecto o esta relacionado con otro tipo de luchas o
problemas sociales.

Esta categoria se subdividio en seis:

Educativos: Documentales que tienen como objetivo principal informar al
publico sobre temas ambientales, promoviendo la conciencia ecoldgica y el
conocimiento cientifico.

Naturaleza salvaje: Se centran en mostrar la vida silvestre, ecosistemas y
paisajes naturales, destacando la belleza de la naturaleza y, a menudo, los peligros que
enfrenta. Estos documentales recurren a la narracion de peripecias en universos
naturales y suele predominar el relato de aventuras.

Etnograficos: Describen la relacion entre comunidades humanas y su entorno
natural, documentando practicas culturales, conocimientos tradicionales y modos de
vida mas o menos sostenibles. Algunos de ellos, al recurrir a practicas de investigacion
participante, no son solo descriptivos, sino también dialogales.

Militantes o ambientalistas: documentales que denuncian problematicas
ambientales buscando movilizar al espectador hacia una accion politica o social. Son
documentales instructivos.

De creacion: Documentales con un enfoque experimental, que utilizan recursos
estéticos, descriptivos y narrativos innovadores para reflexionar sobre las multiples
relaciones y afectos existentes entre los humanos y los no humanos. Son documentales
que tienden a ser ensayisticos.

Espacios criticos: Documentales que analizan conflictos socioambientales en

contextos rurales o urbanos, abordando la degradacion ambiental o territorial provocada
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por casos puntuales de hiperurbanizacion, construccion de megaobras o procesos de

agro/mino-industrializacion.

La produccién de cine documental sobre naturaleza, territorio y medio ambiente

De acuerdo con las fuentes consultadas, en México se realizaron, entre 2015 y
2023, 67 largometrajes documentales de este tipo, lo que representd un 9,8% del total
de documentales realizados durante ese periodo. La mayoria de ellos pertenecen a la
subcategoria de documental etnografico. Su produccion no ha aumentado de manera
significativa (un 0,5% anual), es decir, es estable. El promedio anual de documentales
ha sido de 7,4, con un afno atipico, 2022, donde la produccion fue baja. En Francia, en
ese mismo periodo, fueron realizados 133 largometrajes, lo que representé un 12,8%
del total de documentales realizados en ese periodo, un poco mas del doble de lo
realizado en México. La mayoria de ellos son documentales sobre naturaleza salvaje. Al
tener una tasa de crecimiento de 1,8% anual y un promedio de 14,7 documentales por

afo, el aumento en la produccién fue la mas importante (Grafica 1y 2).
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Grafica 1. Produccion de documentales sobre naturaleza y medio ambiente en México segun el

porcentaje de aumento o disminucién anual. Fuente: autor a partir de datos de Anuarios y
Catalogos IMCINE (2015-2023) y Catalogos Ambulante y DocsMx.
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Grafica 2. Produccion de documentales sobre naturaleza y medio ambiente en Francia segun el
porcentaje de aumento o disminucién anual. Fuente: autor a partir de datos de catalogo Film-
documentaire.fr y Estudios del mercado documental del CNC (2015-2023).

Durante el quinquenio 2019-2023, del total de documentales mexicanos que
recibieron algun apoyo del Estado, 3,8 eran sobre naturaleza, territorio y medio
ambiente, lo que representa un promedio del 11,2%. En Francia, tomando en cuenta
solo los datos del CNC, alrededor de 5,4 documentales de este tipo reciben un estimulo,
es decir, el 16,7%. Si a estos estimulos se suma el acceso a fondos regionales, el
promedio es de ocho documentales anuales, en cuyo caso el porcentaje de apoyos
totales aumentaria. Sin embargo, las fuentes consultadas no permiten saber
exactamente cuanto, pues se necesitaria conocer el total de documentales con aportes
de las regiones. También hay que tener en cuenta que el 50% de la produccion
cinematografica de documentales recibe estimulos de las cadenas de television
(Vinuela, 2018), por lo que existe otro monto suplementario. No obstante, de acuerdo
con los datos del documental sobre naturaleza, territorio y medio ambiente, estos montos
suelen estar presentes cuando ya hay participacion del CNC, por lo que no modifican
significativamente el porcentaje de los estimulos anuales (Tabla 1y 2).
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Documentales con al menos | Estimulos para el | Porcentaje anual
Afos un estimulo del Estado Docs NTMA del estimulo
2019 33 4 12,12%
2020 20 4 20,00%
2021 47 5 10,64%
2022 51 2 3,92%
2023 43 4 9,30%
Promedio anual 3,8 11,20%

Tabla 1. Estimulos a la produccion de cine documental sobre naturaleza, territorio y medio
ambiente en México (5 afios). Fuente: autor a partir de datos de Anuarios y Catalogos IMCINE
(2015-2023) y Catalogos Ambulante y DocsMx.

L . Estimulos Porcentaje anual Docs NTMA solo Total Docs NTNA
Afos | Estimulos totales para el g con estimulos i
del estimulo . con estimulos
Docs N-MA regionales

2019 39 2 5,13% 2 4
2020 36 5 13,89% 4 9
2021 29 8 27,59% 1 9
2022 46 6 13,04% 3 9
2023 25 6 24,00% 3 9

Promedio anual 54 16,73% Prmfgt'zla”“a' 8

Tabla 2. Estimulos a la produccion de cine documental sobre naturaleza, territorio y medio
ambiente en Francia (5 afios). Fuente: autor a partir de datos de catalogo Film-documentaire.fry
Estudios del mercado documental del CNC (2015-2023).

Tanto en México como en Francia, la gran mayoria de estos documentales
fueron realizados por productoras independientes. Entre estas, la mayoria son
estructuras pequefias, es decir, con un catalogo de no mas de cuatro largometrajes (63%
en México y 68% en Francia). En México, por ejemplo, Cinema Planeta Producciones,
filial del festival del mismo nombre, tiene un solo documental en su catalogo, Nahui Ollin
(Sol de movimiento) (Antonino Isordia et al., 2017). Es el mismo caso de Abejacine,
empresa creada para producir ¢ Qué les paso a las abejas? (Adrian Otero y Robin Canul,
2019). Entre las estructuras pequefias francesas se puede citar Les films du paradigme,
productores de Low tech (Adrien Bellay, 2023) y L’éveil de la permaculture (Adrien Bellay,
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2017); y Kamea Meah, una estructura que se constituyé para distribuir un documental
autoproducido, En quéte du sens (Mar de la Ménardiére y Nathanael Coste, 2014). Todos
estos documentales muestran un compromiso politico y educativo con un modelo de
vida mas respetuoso y menos depredador.

Entre las productoras mexicanas independientes, pero ya reconocidas, estan
Pimienta, Piano, Artegios, La Fragua y Animal de luz, estas tres ultimas dedicadas casi
exclusivamente al cine documental; y entre las francesas estan Bonne Pioche, Films de
Force Majeure, Elzevir Films o Zadig Films. Sus documentales tienden a estar dirigidos
a los circuitos de festivales de arte y a promover un cine de autor. Pobo’tsu (Yollotl
Alvarado y Ximena Ruiz, 2022), por ejemplo, es un documental contemplativo que no
por ello deja de explorar la relacion afectiva, espiritual y material con un territorio. Al
comparar estas estructuras medianas, se observo también que en Francia suelen estar
mas especializadas en el género documental, y una parte importante de ellas se dedica,
mayoritariamente, a producir contenidos sobre naturaleza y medio ambiente; es el caso
de Paprika, Les films du parotier, Images d’apres, Lapiedfilm o Pulp Films, entre otras.
La especializacion de estas estructuras deja ver que el sector esta mas desarrollado y
es mas sustentable. Mientras que en México, la presencia de producciones promovidas
desde las escuelas de cine da indicios de que el sector todavia esta en una fase de
instalacion’.

Finalmente, a nivel industrial, la produccion es mas marginal, pero no deja de
ser llamativa. En México, Argos Media Group produjo Sunu (Maiz) (Teresa Camou,
2015), y Netflix, El guardian de las mariposas (Emiliano Ruprah, 2024), un true crime de
corte ambiental. En Francia, Gedeon Media Group, a través de la filial MC4, produjo
Vivre avec les loups (Jean Michel Bertrand, 2023); Gaumont, junto con Borsalino,
produjeron Ailo: une odyssée en Laponie (Guillaume Maidatchevsky, 2019) y Wild Bunch
International, junto con Bien Sar Productions, estrenaron Les gardiennes de la planéete
(Jean-Albert Liévre, 2023). Al margen de Sund, los demas documentales se enmarcan
en estrategias comerciales. El true crime para Netflix y el cine sobre exploradores y
animales salvajes para las productoras francesas. Cabe sefalar que las cadenas
privadas francesas, al estar obligadas a invertir en producciones independientes
(Vinuela, 2018), pueden estar vinculadas a los documentales realizados por las
estructuras medianas, algo que no sucede en México.

" La ENAC produjo El Sembrador (Meliza Elizondo, 2018) y el CCC, Regreso al origen (Maria José
Glender, 2017). ENAC: Escuela Nacional de Artes Cinematograficas; CCC: Centro de Capacitacion
Cinematografica.
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A partir de estos datos, se pueden adelantar algunas conclusiones. Aunque la
proporcion de documentales sobre naturaleza y medio ambiente en relacién al total de
documentales del periodo analizado no es significativamente diferente en los dos paises,
la produccion ha ido aumentando un poco mas rapido en Francia. Este aumento ha sido
beneficiado por un porcentaje alto de apoyos estatales, regionales y de cadenas
privadas, que mantienen un mayor desarrollo en el sector. Sobra decir que ademas de
los estimulos a la produccion, el CNC tiene mecanismos que estimulan la creacion de
empresas productoras (subvenciones y créditos fiscales) por géneros, lo que favorece
la especializacion (Garrido Almazan, 2023; Vinuela, 2018).

Al margen de los estimulos, la predominancia de estructuras de produccion
pequefias y la cantidad de largometrajes son sefales de que se esta haciendo un
esfuerzo importante en los dos paises para sacar estos proyectos adelante. También
indica que el lugar desde donde se estan originando las inquietudes que despierta tal
tematica es el de las bases ciudadanas, mas que el de la industria audiovisual mediana
e industrial. Aqui vale la pena recordar que, de manera reciente, los dos paises han
vivido episodios de turbulencia social causados por debates medioambientales. En
Francia la ZAD, les Gilets jaunes y Les soulevements de la terre tuvieron como
detonantes temas ecoldgicos?. En México, el peso mediatico de la camparia en contra
del maiz transgénico, “Sin maiz no hay pais”, la defensa del lago de Texcoco ante la
construccion de un aeropuerto, y las protestas ante las afectaciones ambientales de los
proyectos desarrollistas del gobierno de Andrés Manuel Lépez Obrador, el Tren Maya y
la Refineria Olmeca, fueron también importantes.

Exhibicion del cine documental sobre naturaleza y medio ambiente

En México existe un fenomeno de embudo en la distribucion y la exhibicion
cinematografica (Aguilar Figueroa, 2023). En relacién al total de producciones anuales,
una parte muy pequefa llega a salas de cine. En el caso del cine documental, sélo una
de cada cuatro. A esto se suma que el publico mexicano, si bien quiere ver

2 La ZAD (zone a défendre), nacié de la resistencia a la construccion de un aeropuerto en una zona
ocupada para proyectos agro-ecoldgicos y comunitarios; los Gilets Jaunes, aunque centrados en la
justicia social, se movilizaron inicialmente contra un impuesto “verde” al combustible; y les Soulévements
de la Terre emergié como un frente ecologista contra megaproyectos agroindustriales de privatizacion y
uso abusivo del agua. Ver: https://www.soberaniaalimentaria.info/numeros-publicados/79-numero-
43/943-las-zad-pensar-la-ocupacion-en-francia-en-el-siglo-xxi.
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documentales, no estaria dispuesto a pagar para verlos®. Segun datos del Instituto
Nacional de Estadistica y Geografia (INEGI), entre el 8% y el 12% de los hogares
mexicanos gastan en cine, y, segun datos del Anuario de IMCINE, el 75% de los espacios
en donde se exhibe cine tiene entrada gratuita (Anuario IMCINE, 2023). Y si bien México
es el cuarto mercado mas importante para los exhibidores, la parte del mercado del cine
hecho en México es baja (Canacine, 2023); casi 10 veces menor a su equivalente
francés, que fue de 40% (Bilan CNC, 2024)*. La disparidad entre los dos paises es
notable. Si en México pocas personas ven mucho cine extranjero, en Francia muchas
personas ven una cantidad razonable de cine nacional y extranjero.

En este escenario el cine documental sobre naturaleza, territorio y medio
ambiente ha tenido algunos casos destacados. Reteniendo el top 5 entre 2019 y 2023,

podemos sacar algunas conclusiones (Tabla 3 y 4).

Pelicula Entradas en afio de estreno (miles) Afio de estreno
Yermo 86,1 2020
Laberinto Yo’eme 72,6 2019
A morir a los desiertos 52,3 2018
Titixtle 27,7 2019
¢, Qué les paso a las abejas? 5,2 2019

Tabla 3. Top 5 documentales sobre Naturaleza, Territorio y Medio Ambiente en México.
Fuente: autor a partir de datos de Anuarios IMCINE (2019-2023).

3 Afirmacion realizada por Roberto Garza, productor de Artegios en entrevista con el investigador (20 de
febrero de 2024).

4 Si en Francia se vendieron 180 millones de boletos en 2023 (Bilan CNC, 2024), en México esta cifra
asciende a 233 millones. La parte de mercado del cine mexicano en México fue solo del 4.9% (Canacine,
2023).
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Pelicula Entradas e(r;]?IZ:)de estreno Ao de estreno
Le Chéne 456,7 2022
Lynx 212 2021
Les gardiennes de la planete 176,4 2023
La panthére des neiges 130,7 2021
Voyage au pdle Sud 46,8 2023

Tabla 4. Top 5 de documentales sobre Naturaleza, Territorio y Medio Ambiente en Francia
Fuente: autor a partir de datos de Estudios del mercado documental del CNC (2019-2024).

Las peliculas mas vistas en cada pais tienen rasgos distintos. En México
predomina el documental etnografico, mientras que en Francia, el de naturaleza salvaje.
Ahora, detras de esta diferencia hay un dato significativo, pues estos ultimos suelen
vehicular discursos naturalistas, es decir, nacen de una episteme moderna y
euroceéntrica que concibe al mundo desde la diferencia entre lo "social" y lo "natural".
Asi, por ejemplo, Laberinto Yo'eme (Sergi Pedro Ros, 2019) o A morir a los desiertos
(Marta Ferrer, 2017) rescatan la memoria de un territorio y la resistencia de comunidades
rurales amenazadas por el abandono, la precariedad y la vulnerabilidad climatica.

En el caso francés, por el contrario, La chene, Lynx o La panthére des neiges
describen la vida animal no humana desde una mirada de explorador de paisajes
naturales, que puede acercarse a lo que Mary Louise Pratt (2017) llama, en el contexto
de los estudios decoloniales, de “hombres mirantes”: una mirada que exotiza al otro con
la intencion de envolverlo en unaimagen de lo natural y salvaje como algo noble, sublime
y explotable. Claro, existen matices entre estas peliculas, que se abordaran en proximas
publicaciones. Es notable también la diferencia en los valores de produccion. Las
peliculas mexicanas son mas sencillas, aunque no menos imaginativas, que las
francesas, cuyos recursos técnicos producen imagenes cautivantes y espectaculares.
Ademas, las peliculas francesas estan mas dirigidas a un publico familiar e, incluso, en
el caso de Les gardiennes de la planéte, juvenil. Es probable que por esta razon estos
documentales hayan tenido una taquilla muy superior a la de los mexicanos.
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La distribucion de cine documental suele hacerse también de la mano de un
publico de nicho que busca estos materiales en eventos cinematograficos (festivales,
muestras, tours, etc.). Los anuarios del IMCINE permiten identificar el recorrido de otros
documentales mexicanos sobre naturaleza, territorio y medio ambiente en estos
circuitos. Peliculas de creaciéon como Ts’Onte (Cenote) (Kaori Oda, 2019), de naturaleza
salvaje como Némadas (Emilio Ruprah, 2020) o etnograficas como El ojo de agua de los
Gélvez (José Figueroa y Paola Rodriguez, 2021), participaron en mas de 25 eventos
cinematograficos organizados en el pais (Anuario IMCINE, 2021, 2022). Al margen de
El ojo de agua de los Galvez, estas peliculas parecen indicar que el panorama en la
exhibicion en eventos es mas diverso que el de los circuitos comerciales. A su vez, varios
de estos documentales han llegado a salas gracias a la creacion, en 2019, de Cedecine,
una red de distribucién y exhibicion independiente y alternativa. Entre estos trabajos se
encuentran Huicholes, los ultimos guardianes del peyote (Hernan Vilchez, 2014), Titixe
(Tania Hernandez, 2019), Ts’onot (Kaori Oda, 2019), Laberinto Yo’Eme (Sergi Ros, 2019)
y Nos hicieron noche (Fernando Delgado, 2021).

Por otro lado, una pelicula naturalista como Noémadas, con valores de
produccion cercanos a los de las peliculas francesas antes mencionadas, tuvo poco
éxito en taquilla (2.361 entradas). Mas alla de la escasa promocion que tuvo este
documental, es posible que la generacion de “dinamicas de reforzamiento circular de la
atencion” (Citton, 2021, p. 95) para estos documentales sea baja, pues en el mercado
mexicano no hay suficientes cintas de este tipo como para mantener vivas unas
expectativas atencionales. Tesis que tendria que ser comprobada con el documental
Flamingos (Lorenzo Hagerman, 2024) cuya salida en salas se prepara mientras se
escribe este articulo.

En Francia, el 15,7% del catalogo de peliculas del periodo 2015-2023 estan
dedicadas a la vida animal no humana, mientras que en México este numero se reduce
a un 0,1%, lo equivalente a ocho documentales, tres de ellos exclusivamente para la
television: Serie Bios (Canal 22, 2018), Revillagigedo, la dltima frontera (Televisa, 2018)
y Serie Paraisos mexicanos bajo el agua (Canal 22, 2019).
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Disponibilidad y descubribilidad de documentales sobre naturaleza, territorio y

medio ambiente

Existen cuatro caminos de acceso a los documentales después de su paso por
las salas de cine: las bibliotecas especializadas, la television en linea, los soportes
materiales (DVD o BlueRay) y el streaming. La llegada de las plataformas de streaming
marcé un cambio en todas las demas. En los dos paises acorté la cronologia de
ventanas®, es decir que pasa menos tiempo entre la salida en salas de una pelicula y su
paso por otras ventanas, todo en beneficio de un estreno pronto en plataformas®.

Por otra parte, al poner a disposiciéon del publico un catalogo local, regional y
global que antes dificilmente estaba disponible, tanto las videotecas de los espacios
publicos, como la venta en soportes materiales se volvieron cada vez mas exclusivos de
un publico cinéfilo o especialista. Ademas, el mercado de peliculas en soportes fisicos
se desplomod. En México es casi inexistente y, en Francia, el mercado se dividié por cinco
en diez afios (Garrido Almazan, 2023). Volviendo al catalogo de peliculas de este
estudio, en México no se encontraron formatos fisicos a la venta’. En Francia, de los
documentales estrenados entre 2019 y 2023, aparecen en la base de datos consultada
30 DVD disponibles, lo que equivale al 28% del total de estrenos de ese quinquenio.

La desaparicion del formato fisico, fundamental para alimentar el catalogo de
las videotecas, tampoco ha asegurado que los contenidos pasen a ser localizados en
linea. Las grandes plataformas de streaming que funcionan a través de suscripcion
(Netflix, Apple, Amazon Prime, Max, Disney+y Vix), alimentan cada vez mas su catalogo
con “originals” u obras por encargo (Mufoz, 2023b). Esto les permite, en la mayoria de
los casos, retener la propiedad intelectual de los contenidos y no depender del catalogo
de estructuras independientes. Por tal razon, la integracion en plataformas de los
documentales estrenados en salas provenientes de estructuras de produccion medianas

5 La “cronologia de ventanas” tiene que ver con los tiempos de difusion de peliculas en distintos espacios
y formatos después de pasar por las salas.

8 En Francia los tiempos estan regulados y su negociacién se ha vuelto una moneda de cambio para que
las plataformas inviertan en la produccion local. Asi, desde 2025, deben pasar 4 meses para que una
pelicula salga a la venta en formato fisico, 6 para su paso en television privada nacional (antes 8), 9 para
su disponibilidad en Disney+ (antes 17), 15 para su disponibilidad en Netflix (antes 36), 17 para el resto
de plataformas privadas (antes 36), y 22 para su difusion en la television publica (antes 30). Revisar el
“Arrété du 13 février 2025 portant publication de I'accord portant chronologie des médias du 6 février
2025". En México estos tiempos no estan regulados, sino que dependen de negociaciones entre los
actores del mercado. De cualquier manera, los tiempos se han ido acortando. Si en la década pasada
pasaban entre 3 y 4 meses antes de poner a disposicién del publico una pelicula en una plataforma, en
la actualidad el promedio esta en 45 dias.

7 Para hacer esta busqueda se seleccionaron, al azar, 15 largometrajes, alrededor de una tercera parte
de lo estrenado entre 2019 y 2023, y se buscaron en dos plataformas: Amazon y Mixup.
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y pequenas no ha aumentado a lo largo de los ultimos afios, aunque si haya aumentado
la cantidad de documentales producidos (Grafica 3). Ademas de perjudicar la
capitalizacion de las empresas productoras locales, que ahora encuentran una mayor

dificultad en la venta de licencias a estas plataformas, dichos catalogos se ven

marginados.
Largometrajes documentales producidos Largometrajes documentales estrenados en
Largometrajes documentales integrados en SVOD
125
100
96
87
75 79
73
25 34
24 20 i
10 11
0
2018 2019 2020 2021 2022 2023

Grafica 3. Relacién entre documentales producidos, estrenados y a disposicion en SVOD.
Fuente: Autor con datos de anuarios de IMCINE (2018, 2019, 2020, 2021, 2022 y 2023).

En el caso de los documentales sobre naturaleza, territorio y medio ambiente
estrenados entre 2019 y 2023, menos de la mitad de los mexicanos y franceses esta
disponible en plataformas: 44,7%, equivalente a 17 cintas, para el primero, y 45,2%,
equivalente a 48 cintas, para el segundo. Este porcentaje aumenta si se cuentan
aquellos subidos a YouTube, una plataforma que funciona a través de publicidad y
captacion de datos, y Vimeo, mantenida por los profesionales que ofrecen contenido. En
este caso el porcentaje, en México, es de 68% vy, en Francia, de 59%. En Francia se
utiliza mas Vimeo que YouTube y, en ocasiones, desde la pagina de la productora o de
la distribuidora se ofrece el servicio de TVoD a través de esta plataforma; es el caso de
Jupiter, Bas Canal o Limage d’apres; Artegios, en México, también ofrece esta
posibilidad.
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En este primer acercamiento la disponibilidad de contenidos es mas delicada
en Francia, aunque la existencia de DVD mitiga el problema, pues si se suman los
documentales que estan en este formato y que no se encuentran en ninguna plataforma,
el porcentaje de disponibilidad sube a 73,5%. Ademas, dada la regulacion de la
cronologia de ventanas es posible que los documentales estrenados a finales de 2023
apenas estén cumpliendo los 17 meses para ser puestos a disposicion del publico en
una plataforma privada. Existen de todas formas titulos del periodo 2019-2022
indisponibles, tanto de estructuras pequefias como medianas. Por lo que se estima que
el porcentaje de disponibilidad no es total, pero puede llegar a un 85% si se eliminan
todos los documentales de 2023. En este sentido, hay una mayor posibilidad de
encontrar materiales sobre naturaleza, territorio y medio ambiente en Francia que en
México.

Resulta clave ahora entender a qué tipos de plataforma van estos
documentales. Las modalidades de intermediacion han cambiado a lo largo de los
Ultimos afos. Cada vez mas se recurre a modelos hibridos. Plataformas como Netflix o
ViX ofrecen paquetes por suscripcién con o sin publicidad, mezclando asi SVoD con
AVoD. Plataformas publicas como Nuestro Cine Mx ofrecen contenido gratuito (FVoD)
o0 en modo de renta (TVoD). En aras de simplificar y poder filtrar los datos se trabajo con
cuatro modelos: TVoD, de renta o compra en linea; T+SVoD, de renta o compra en linea
con opcién de suscripcion; F+TVoD, contenido gratuito y de renta o compra; y
S+A/TVoD, de suscripcion con opcion de bajo costo a cambio de publicidad y/o de
compra o renta de contenidos extras.

Divididos de esta forma, se encontré6 que en México predomina el modelo
F+TVoD. Es decir, la mayoria de documentales se encuentran en YouTube, Vimeo o en
la plataforma publica Nuestro Cine Mx. En este grupo juegan un rol simbolico otras
plataformas de interés general, apoyadas por fondos estatales o multilaterales: Retina
Latina, Mullu y Mirada Nativa. En segundo lugar estan las grandes plataformas
provenientes de la industria de las telecomunicaciones o de los estudios de Hollywood
y, finalmente, plataformas de nicho, como Docsenlinea y GuideDoc (Grafica 4 y 5)%.

8 Nuestro Cine Mx es una plataforma publica administrada por el IMCINE; DocsMx es una iniciativa del
Festival de documentales DocsMx, organizado en la Ciudad de México; Miradanativa es iniciativa de la
Coordinadora Latinoamericana de Cine y Comunicacién de los Pueblos Indigenas (CLACPI), y recibe
apoyo de la Regién de Catalufia; Retina Latina es una iniciativa publica transnacional que reine apoyos
de varios estados: México, Colombia, Ecuador, Peru, Bolivia y Uruguay; Mullu es una propuesta del
pueblo indigena Mantefio-Wankavilka que esta asentado en territorio ecuatoriano.
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S+A/TVoD
19,0%

TVoD
9,5%

F+TVoD
71,4%

Grafica 4. Cantidad de Docs N-MA segin modelos de acceso VoD (Mx) Fuente: Autor con datos
obtenidos en las bases de datos de los anuarios de IMCINE y en las plataformas VoD.

[ Nuestro Cine MX
YouTube/NVimeo

[ Retina Latina

[ Mullu

@ MiradaNativa
Apple tv

B Netflix

[/ Amazon Prime

F+TVoD 26,67%

S+ATVoD 54,55%

0% 25% 50% 75% 100%

Grafica 5. Porcentaje de disponibilidad por plataformas segun sus modelos de mercado.
Fuente: Autor con datos obtenidos en las bases de datos de los anuarios de IMCINE y en las
plataformas VoD.
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En Francia, el acceso a los contenidos es mas flexible, pero menos econémico.
Los contenidos se encuentran mayoritariamente en las plataformas cuyo modelo es
S+A/TVoD y T+SVoD. En el primero estan aquellas que funcionan por suscripcion y por
transaccion, y que pertenecen a oligopolios de telecomunicaciones o de produccion y
distribucion audiovisual. En el segundo, se encuentran estructuras de tamafio intermedio
ligadas a la distribucién de cine comercial e independiente. A diferencia de México, el
origen de las compafiias con mayor participacion en estos dos modelos es francés
(Canal+, arte, Filmo, Univerciné y Capuseen). Al estar disponible en estas plataformas,
generalmente incluidas en paquetes de internet, el acceso se vuelve mas flexible. Cabe
destacar el rol que juegan las plataformas de cine independiente, Cinemutins y tenk, en
el sector del TVoD, pues es en ellas en donde se encuentra el contenido menos

espectacular y mas arriesgado y militante (Graficas 6 y 7)°.

F+TVoD
12,9%

S+A/TVoD

TVoD
43,0%

19,4%

T+SVoD
24,7%

Grafica 6. Cantidad de Docs N-MA segun modelos de acceso VoD (Fr)
Fuente: Autor con datos obtenidos en las bases de datos de film-documentaire.fr.

® Cinemutins es iniciativa de Les Mutins de Pangée, una cooperativa audiovisual y cinematografica de
produccion, edicion y distribucion de cine comprometido fundada en 2005; Ténk esta especializada en
cine documental, es también una cooperativa fundada en la region Ardeche en 2016.
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Canal+

arte boutique

Filmo

S+A/TVoD 41,03% 35,90% 12,82%

[ Netflix
Amazon Prime
Apple Tv
Univerciné

T+SVoD 91,30% 8,70%

Capuseen

Cinemutins
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TVoD 77,78%
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Grafica 7. Porcentaje de disponibilidad por plataformas seguin sus modelos de mercado (Fr).
Fuente: Autor con datos obtenidos en las bases de datos de film-documentaire.fr.

La poca flexibilidad de la disposicion de estos contenidos en México repercute
en su visibilidad. De acuerdo a los anuarios de IMCINE (2020), peliculas sobre
naturaleza, territorio y medio ambiente como El maiz en tiempos de guerra (Alberto
Cortés, 2016) estuvieron durante dos afios en la lista de los mas vistos en Filmin Latino,
ahora Nuestro Cine Mx. No obstante, el alcance de audiencia de esta plataforma ronda
los 280 mil usuarios, segun el ultimo dato publicado (IMCINE, 2020). Comparado con
los mas de 7 millones de cuentas de Netflix, el margen de accion para que estos
contenidos logren mayor audiencia es estrecho. La ausencia de un actor como arte o
Canal+ es notable, pues su equivalente en México, Vix y ClaroVideo, no ofrecen estos
contenidos. Ademas, el streaming de video independiente en México es inestable y poco
sostenible (Mufioz, 2023a). Resulta dificil asegurar que plataformas como Docsenlinea
se mantengan y crezcan a futuro.

No obstante, ni la flexibilidad, ni la gratuidad aseguran mejor disponibilidad. Hay
que tener en cuenta que las plataformas son interfaces limitadas que no garantizan la
visibilidad de todos los contenidos. Existe, por el contrario, la preocupacion de que su
disefio y sus algoritmos resalten cierto contenido en especifico (Brynjolsson, Hu, y Smith,

2010), sobre todo en un mercado dominado por empresas de origen estadounidense
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interesadas en promover sus propias producciones. Por lo anterior se ha insistido en la
necesidad de analizar la prominencia (Garcia Leiva, 2021) y descubribilidad (Albornoz;
Garcia; Trinidad, 2019) de la oferta en plataformas. La prominencia tiene que ver con
qué tanto sobresale o destaca un contenido, mientras que la descubribilidad, al ser un
término usado en politica publica, tiene que ver con una puesta a disposicion justa de
los contenidos (Tchehouali y Agobgli, 2020). Es decir, cuando se habla de descubribilidad
se quiere promover un balance justo en la promocion y exposicion de una diversidad de
contenidos, para que sean claramente identificables por un publico que no
necesariamente los conoce.

Asi, por ejemplo, ni Canal+, ni Nuestro Cine Mx tienen una seleccién exclusiva
dedicada al cine sobre naturaleza, territorio y medio ambiente, lo que dificulta que el
catalogo resalte. La pagina principal de la plataforma mexicana esta organizada por
distribuidor (Secretaria de Educacion Publica, Artegios, Filmoteca UNAM, etc.). Si se
busca por palabras clave, en este caso “naturaleza” o “medio ambiente”, aparece una
seleccion de cintas sobre el tema. Pero la informacion de las peliculas es limitada y, por
lo tanto, ineficiente. La interfaz esta disefiada para un publico que sabe lo que busca, es
decir, especialista. Esto limita su alcance en audiencia, asi como la promocién del
catalogo. Por el contrario, una plataforma independiente y de nicho como cinemutins
tiene una seccioén en la pagina principal dedicada al tema: “Ecologie politique, climat et
sauvage nature”. Esto promueve el catalogo y facilita su descubribilidad.

Cine de naturaleza, territorio y medio ambiente en Netflix

El documental ha sido parte de la estrategia de Netflix para hacer sobresalir su
catalogo (Sharma 2019). A través de la seleccion del festival de Sundance, Netflix
empezo a integrar documentales de impacto politico, como The square (Jehane
Noujaim, 2013) o Mitt (Greg Whiteley, 2013). Titulos populares en tiempos recientes han
sido, por ejemplo, The Social Dilemma (2020) o American Murder: The Family Next Door
(2020). México no es la excepcién en este proceso, ademas de E/ caso Narvarte, se
podria citar Las tres muertes de Marisela Escobedo (Carlos Pérez Osorio, 2020), Una
pelicula de policias (Alonso Ruizpalacios, 2021) y, en el area de naturaleza, territorio y
medio ambiente, El eco (Tatiana Huezo, 2024).

Ahora, la integracion de estos contenidos “disruptivos” ha sido interpretada

como una estrategia para consolidar una imagen publica “abierta”, que a la larga resulta
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ser pacificadora (McDonald y Smith-Rowsey 2019). Existe también la impresion de que
Netflix es una libreria de documentales, es decir, un archivo para la preservacion de una
memoria audiovisual. Sin embargo, Sudeep Sharma (2019) sefiala que, mas que una
libreria, el comportamiento de Netflix se asimila a un puesto de periodicos (Newsstand):
pone a la disposicion del publico tematicas actuales, estimulando su consumo. El caso
del cine sobre naturaleza, territorio y medio ambiente no es la excepcion. Esto se puede
demostrar abordando, primero, la importancia de los originals para la plataforma.

En un conteo realizado en agosto de 2024 a través de uNoGS, la plataforma
contaba con 421 documentales, entre los 4306 contenidos ofertados para México. Es
decir, la oferta de documentales equivale al 10% del total. Entre estos, la gran mayoria
son originals (96 series y 52 peliculas) y entre estos ultimos, 22 fueron producidos en
México, es decir el 14,8%. La relacion entre originals y documentales licenciados o no
exclusivos es desproporcionada. El pais sigue asi la tendencia de Estados Unidos y no
la de Francia, donde los originals representan soélo la mitad del total de documentales
(lordache, Raats, and Mombaerts 2023). La tendencia de México es, por otro lado, la de
los grandes mercados audiovisuales de la region, salvo Chile y Colombia, donde la
plataforma, segun los datos recopilados, empezd a producir originals tiempo después de
haberlo hecho en México, Brasil y Argentina (Grafica 8). La predominancia de los
originals en estos paises da cuenta de un proceso de instalacion industrial que tiende a

estandarizar los contenidos.

©@®


https://doi.org/10.22475/rebeca.v15n1.1257

23

rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema '
e Audiovisual

No exclusivos [ Originals

5000
4000 835

3000
317

2000

1000 580
295

México Brasil Argentina Chile Colombia

Grafica 8. Minutos de cine documental integrados en Netflix en América Latina (2017-2024).
Fuente: Autor con datos obtenidos de Netflix y uNoGS.

Asi, al analizar estos mismos datos en funcion de grandes categorias tematicas
se observa la preeminencia del True crime (Grafica 9). En México, es casi dos veces
superior que en Brasil y varias veces superior que en el resto de los paises. En Brasil y
Argentina, los valores de este género son relativamente importantes, pues son casi
equivalentes a los de Musica y Deportes. En este sentido, la relacion entre frue crime y
original en México es simbidtica. Si volvemos a la tesis del “puesto de periddicos”, se
podria adelantar la hipotesis de que Netflix ha aprovechado el contexto de mediatizacion
de la violencia de la ultima década, provocada por la persecucion del narcotrafico. Basta
con recordar que una de las primeras series documentales adquiridas por esta
plataforma es sobre este tema: Cuando conoci al Chapo (2017).

En este contexto, los minutos de cine documental sobre naturaleza, territorio y
medio ambiente son bajos. Los contenidos representativos de este tema son Birders,
seguido de La vocera y El eco. A diferencia de El guardian de las mariposas, un true
crime, estos dos ultimos no son originals. Birders lo es, pero es un caso raro: ademas
de ser un cortometraje, forma parte de las primeras producciones mexicanas de la
plataforma. Los paises con mas minutos en este rubro son Brasil, sobre todo por la

presencia de la serie ambientalista Mundo misterioso (2020), y Argentina, por la serie
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naturalista Los Andes Magicos (2020). Lo anterior confirma la centralidad de la relacion
true crime-original en México y la manera en la que ésta acaba por moldear el resto de

producciones.
B México Brasil [ Argentina Chile Colombia
1944
2000
1500
1000 830
500
221
72
: 1l .
True Crime Musica y Culturay Naturaleza 'y Cocinay Detras de
Deportes Sociedad Medio Viajes camaras
Ambiente

Grafica 9. Minutos agregados por tematica y por pais.
Fuente: Autor con datos obtenidos de Neflix y uNoGS.
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Grafica 10. Oferta de contenidos por tematica en Netflix Latam.
Fuente: Autor con datos obtenidos de Netflix y uNoGS.

De acuerdo con estos datos, Netflix ofrece al publico una cantidad baja de
documentales sobre naturaleza, territorio y medio ambiente realizados dentro de la
regién (Grafica 10). En su lugar se ofrecen contenidos mayoritariamente anglosajones.
De hecho, en términos de prominencia y descubribilidad, los documentales
latinoamericanos sobre este tema no son faciles de localizar'. Si bien, desde México, la
plataforma ofrece en el carrusel de su pagina principal una seccién dedicada a este pais,
Birders, La voceray El eco no estan en la lista. En cambio, El guardian de las mariposas
aparece hacia la mitad. Al buscar con la palabra “medio ambiente”, aparece también E/
guardian de las mariposas. Pero con la palabra “naturaleza” se ofrecen otros contenidos,
Patio fantastico, 72 animales peligrosos, Universo, Nuestro océano, entre otros. Es decir,
contenidos anglosajones mayoritariamente naturalistas. Solo en la tercera fila aparece
la serie argentina Andes Méagicos (Figura 1y 2). De nuevo, el contenido local que ofrece
la plataforma sobre este tema esta signado por el true crime.

% Para hacer esta busqueda se cre6 un perfil nuevo dentro de la cuenta del investigador el 2 de marzo
de 2025 a las 8:45pm.
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Inicio Series Peliculas Novedades populares Milista Explora por idiomas Q_  medio ambiente X | Nifos A =~

BLANETA MNE . EINS‘TrEVINV
absurdo p Y LA BOMBA

™ & EL NINO CON
EL PIJAMA
DERAYAS

Figura 1. Toma de pantalla de busqueda con palabra clave “medio ambiente”.
Fuente: cuenta Netflix del autor con nuevo perfil.

Inicio  Series  Peliculas Novedades populares  Milista Explora por idiomas

e N\ @LUESTROSOCEANOS
U n I 'VIESRES G :

PLANETA |
absurdo

Figura 2. Toma de pantalla de busqueda con palabra clave “naturaleza”.
Fuente: cuenta Netflix del autor con nuevo perfil.

Es cierto, por otro lado, que La vocera y El eco no tratan, de manera directa,
problemas medioambientales. Sin embargo, como se mencion6 antes, la tradiciéon
documental de México y de buena parte de América Latina aborda estos temas de
manera indirecta o a través de los procesos de defensa del territorio llevados a cabo por
pueblos que resisten desde la marginalidad rural. Etiquetar estas peliculas como
“politicos” (La vocera) o “intima” (El eco), tal como lo hace la plataforma, es desconocer

la diversidad de esta misma tradicion y promover un contenido mas estandarizado y
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limitante sobre naturaleza, territorio y medio ambiente. Sélo el cine militante o
ambientalista, el educativo o el de naturaleza salvaje entraria en esta categoria.

En Francia, de la lista de contenidos censados sélo dos estdn en esta
plataforma: Terra (Yann Arthus-Bertrand y Michael Pitiot, 2015) y Mission régénération
(Josh Tickell y Rebecca Tickell, 2020), esta ultima una coproduccion con EUA, en la que
Francia era minoritario''. Como se describio en la seccion anterior, en Francia la amplia
produccion de este tipo de contenidos se apoya en plataformas nacionales para su
exhibicion. Restaria analizar en detalle cuales son las tendencias de los originals en ese
pais e identificar como afecta a la produccion de cine sobre naturaleza y medio ambiente,

algo que escapa a los alcances de este trabajo.

Consideraciones finales: el embudo del cine documental sobre naturaleza,

territorio y medio ambiente

Comparar la produccion, la disponibilidad y descubribilidad de documentales
sobre naturaleza, territorio y medio ambiente de México y de Francia permitio valorar la
circulacion de estos contenidos. Asi como la mayor parte de estos documentales
proviene de iniciativas ciudadanas, es probable que haya también un interés de parte
importante de la ciudadania en acceder a ellos. Sin embargo, en México la cadena de
valor es menos sustentable, menos flexible y menos protegida ante la abundancia de
contenidos de origen anglosajon y las estrategias de produccion de las grandes
plataformas. En Francia, por el contrario, hay mayor sustentabilidad y un avance mas
rapido en la produccion, algo que puede generar una mayor sensibilizacion.

El estudio permite senalar que el fenomeno del embudo en la distribucién y
exhibicion del cine mexicano se hace mas agudo cuando se trata de un tema especifico
como el de naturaleza, territorio y medio ambiente. Si no fuera por iniciativas
independientes (CEDECINE), plataformas publicas como Nuestro Cine Mx, o privadas,
como YouTube o Vimeo, muchos de estos contenidos serian inaccesibles. Nuestro Cine
Mx, por otro lado, tiene un déficit en prominencia y descubribilidad, y YouTube y Vimeo,
al ser plataformas comerciales y generalistas, no aseguran la visibilidad y perdurabilidad
de estos contenidos.

" En la base de datos Film-documentaire.fr este film aparece con nacionalidad francesa, pero es
probable que la participacion de este pais haya sido simbdlica, limitada al trabajo de doblaje al francés y
la intervencion de Edouard Bergeron y Pascal Elbé, pues en IMDB no es mencionado.
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Al responder a una tradicién de cine etnografico, el documental mexicano
parece no encontrar un lugar en las plataformas privadas locales. Incluso cuando es
incluido, es incomprendido, como sucede con Netflix. Esto cambia en Francia en donde
hay estructuras independientes consolidadas, como Cinemutins o ténk, que abren el
espectro de la produccién en ese pais, limitada por lo general a peliculas sobre
naturaleza salvaje. La unica plataforma independiente dedicada exclusivamente al
documental en México, Docsenlinea, tiene un catalogo poco nutrido. Esto propicia que
las productoras suban los materiales a YouTube, donde quedan abandonados a su
suerte si no hay promocién. De aqui la importancia de mantener vivos los eventos
especializados en el tema, pues son ejes fundamentales para la distribucién y promocion
del cine sobre naturaleza, territorio y medio ambiente.

Finalmente, en un contexto en el que la oferta de contenidos es cada vez mas
pletérica y la captacion de la atencion es mas dificil que cuando existian los canales por
cable, todo parece indicar que el cine documental dejo de producirse como en la era del
“McDocumentary”, es decir, sin compromiso politico y sin valores de produccion
importantes. Peliculas como El guardian de las mariposas o Lynx son cautivantes y
buscan sensibilizar al publico respecto a la urgencia climatica y la extincion de las
especies. Sin embargo, la produccién audiovisual industrial sigue modelos post-fordistas
que estandarizan los contenidos, buscando transformarlos en franquicias (Delaporte,
2019). Asi, tanto el documental naturalista como el true crime favorecen miradas
coloniales sobre la naturaleza y corren el riesgo de movilizar la desidia y la inaccion,
pues prima la necesidad de hipnotizar a un publico que poco a poco se acostumbra al
binge-watching (Martin, 2021). Estos HangDocumentaries sobre naturaleza, territorio y

medio ambiente enganchan, pero pueden dejarnos con hangovers climaticos.
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