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Resumo: O presente artigo busca tragar as origens e o desenvolvimento do cinema nas colénias de
imigrantes alemaes no estado de Santa Catarina. Como um estudo de caso, analisamos as maneiras
como o cinema se estabeleceu no circuito cultural dos imigrantes, como foi afetado por suas condigbes
econdmicas e pela turbuléncia politica e social vividas na regido na primeira metade do século XX. Em
especial, examinamos as relagdes entre o cinema e a formagdo e manutengdo da identidade teuto-
brasileira cultivada pela populacéo da regido, particularmente no que concerne as relagdes entre a nova
atracdo cinematografica com as tradicionais instituicdes culturais germanicas: as associag¢des culturais
(vereine).

Palavras-chave: Recepcéo cinematografica; Santa Catarina; Teuto-brasileiros; Associagdes culturais.

Resumen: Este articulo pretende rastrear los origenes y el desarrollo del cine en las colonias de
inmigrantes alemanes en el estado de Santa Catarina. Como estudio de caso, analizamos las formas en
que el cine se establecié en el circuito cultural de la regiéon y como fue afectado por las condiciones
econdmicas y por las turbulencias politicas y sociales vividas en la regién en la primera mitad del siglo
XX. En particular, examinamos la relacién entre el cine y la formacién y mantenimiento de la identidad
germano-brasilefia cultivada por la poblacién de la region, sobre todo en lo que respecta a la relacion
entre la nueva atraccion cinematografica y las instituciones culturales germanicas tradicionales: las
asociaciones culturales (vereine).

Palabras clave: Recepcion de peliculas; Santa Catarina; Germano-brasilefios; Asociaciones culturales.

©@®



rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema _
e Audiovisual

Abstract: This work seeks to trace the origins and development of cinema in the German immigrant
colonies in the state of Santa Catarina. As a case study, we analyze the ways in which cinema established
itself in the cultural circuit of the region, how it was affected by local economic conditions and by the
political and social turbulence experienced in the region in the first half of the 20th century. In particular,
we examine the relationship between cinema and the formation and maintenance of the German-Brazilian
identity cultivated by the region's population, especially with regard to the relationship between the new
cinematic attraction and the traditional Germanic cultural institutions: the cultural associations (vereine).

Keywords: Cinematographic reception; Santa Catarina; German-brazilians; Cultural association.

Introdugao

Quando os primeiros aparatos de exibigao cinematografica chegaram a Santa
Catarina, trazidos da Europa pelos diversos exibidores ambulantes do fim do século XIX,
o estado era caracterizado por uma enorme diversidade étnica, social e cultural. A
ocupagao do interior do territério por imigrantes europeus — particularmente por
alemaes — décadas antes, havia fundamentalmente alterado a paisagem da regido.
Algumas das principais cidades do estado, como Brusque, Blumenau e Joinville, eram
habitadas largamente por imigrantes e seus descendentes, que viviam em um contexto
cultural distinto do resto do estado. Nas “colénias”, o alemao era utilizado nas escolas,
nos jornais, nas ruas e nos domicilios; as igrejas luteranas, e ndo as catdlicas, ocupavam
o lugar de destaque nos centros urbanos; bens de consumo importados da Alemanha
eram comuns nas lojas e nos armazéns; e o capital alemao financiava a construgéo de
industrias e das infraestruturas locais.

A primeira vista, o cinema se consolidou no circuito cultural desta regido num
processo semelhante ao ocorrido nas regides urbanas do territério brasileiro nas
primeiras décadas do século XX. Tomando somente as linhas gerais, a cronologia dos
modos de exibi¢gdo cinematografica se assemelha ao observado no restante do pais: a
introdugao do cinema como uma atragao ambulante c. 1896 — 1907; a sedentarizagao
das exibigoes, primeiro em um formato de cine-teatros e, posteriormente, de salas de
cinema; a exibigao, principalmente, de filmes europeus até 1915 e, posteriormente, um
dominio do mercado pelo produto norte-americano.

Contudo, ao observamos mais detalhadamente o contexto do
estabelecimento do cinema nas col6nias, torna-se aparente que as idiossincrasias da
regidao levaram a inumeras particularidades nos modos de exibicdo e de recepgao
cinematografica e na emergéncia de praticas de ida ao cinema especificas das cidades

germanofonas em Santa Catarina. Argumentamos, ao longo deste texto, que essas
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especificidades culturais e historicas da regido no periodo — o carater bilingue da vida
cotidiana, as fortes relagbes econémicas com a Alemanha, a identidade “teutdnica”
cultivada por setores da populagao e os conflitos com o governo federal — contribuiram
para que o estabelecimento do cinema na regido tenha se configurado de forma unica
na historia do cinema brasileiro.

Para tanto, o presente artigo apresenta um panorama do cinema na regiao de
colonizagao alema do estado de Santa Catarina — particularmente em Blumenau, mas
também descrevendo parcialmente Joinville e Brusque — nas quatro primeiras décadas
do século XX: um recorte que engloba a primeira exibigao cinematografica da regido —
em 1900 — e duas guerras mundiais, nas quais o Brasil declarou guerra a Alemanha.
Esse periodo é marcado por uma série de mudangas culturais, sociais e politicas na
regido que culminam num processo descrito por Emilio Willems (1946) como
“aculturagéo” das populagbes teuto-brasileiras da regido, caracterizado por uma
eventual assimilagdo dos “colonos” a populagéo geral do Brasil, com a perda de suas
especificidades culturais — particularmente do uso da lingua alema — que teve seu
auge no projeto de nacionalizagao do territério durante o governo do Estado Novo (1937-
1945).

Utiliza-se, para esta investigagdo, uma metodologia de consulta em arquivos.
As principais fontes disponiveis sobre o periodo sao os periddicos, particularmente os
jornais publicados em lingua alema, encontrados no Arquivo Historico de Joinville e no
Arquivo Histérico de Blumenau — além de ocasional consulta & Hemeroteca Digital da
Biblioteca Nacional. As colegbes de periodicos destes arquivos estdo proximas de
completas, com poucas edi¢des faltando, o que auxiliou no maior levantamento de
dados. Os jornais estdo disponiveis em diferentes suportes — digitalizados,
microfilmados ou consultados na versao original — em colegdes praticamente completas
e em 6timo estado de conservagao. No percurso das consultas, estes documentos foram
fotografados e catalogados em uma base de dados.

A analise deste material é realizada conforme as tendéncias recentes nos
estudos cinematograficos que Jodo Luiz Vieira (2021) descreve como “historias de
cinemas” — um conjunto de estudos que busca deslocar os flmes como objetos centrais
do estudo da histoéria do cinema e destacar outros elementos — como a recepgéao, a
exibicao e a distribuicdo — objetivando entender e estudar o cinema como um processo
social, inserido em um circuito cultural e econdmico mais amplo. Como escreveu Vieira
(2021, p. 7):
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[...] [trata-se de] uma tentativa de ampliar o campo das
analises filmicas em busca de descobrir e revelar outros
aspectos do fendbmeno cinematografico para além do filme
[...]- O que tenho chamado, de forma modesta, de histérias
de cinemas pode ser configurado como uma estratégia
metodoldgica onde o circuito filmico ndo exclui e nem poderia
excluir os filmes, mas vai além para incorporar suas
complexas e variadas condigbes de recepgao. Estas, por sua
vez, caracterizadas por diferengas regionais, incluindo a
conformagdo de seu publico, com hierarquias de classe
social, género, etnia, idade ou educacao, entre outras marcas
identitarias. Sem duvida, trata-se de uma empreitada teérico-
pratica de natureza transdisciplinar que joga luz sobre a
trajetéria paralela da formagcdo de publicos e das
transformagdes culturais, tecnologicas e mercadoldgicas do

cinema.

Dessa forma, faz-se necessario para nossos propositos analisar as fontes
encontradas dentro do contexto histérico particular da regido, utilizando-se
particularmente de um didlogo com a sociologia no que diz respeito a formagao
identitaria das popula¢des denominadas como teuto-brasileiras — isto €, de imigrantes
germanicos e seus descendentes — e sua organizagao social, econdmica e cultural na

regiao.

A imigragao alema em Santa Catarina no século XIX

Ao longo do século XIX e inicio do século XX, o estado de Santa Catarina
recebeu um expressivo contingente de imigrantes vindos da Europa: italianos,
poloneses, ucranianos e, particularmente, alemaes. Esse foi um processo iniciado na
década de 1820, mas que se acelerou somente a partir de 1850, devido, entre outros
fatores, ao fim da Guerra dos Farrapos (1835 — 1845) na regido e a proclamagao, pelo
Imperador Dom Pedro Il, da Lei de Terras (1850), que codificou a compra como a
principal forma de aquisicéo de territdrio no Brasil, abrindo caminho para uma politica
estatal de ocupacgao das terras devolutas do interior por imigrantes europeus. Nos anos
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seguintes, foram fundadas as trés principais col6nias alemés em Santa Catarina: a
colénia Blumenau, em 1850; a coldénia Dona Francisca (atual Joinville), em 1851 e a

colénia ltajai (atual Brusque), em 1860.

-
'ns ‘6-\1-’-”5: ~

.
@ Coary

®Laces

Vesteilung dex
dsmschatSmmigen Bewdl ferung
Staat Santa Catharina

’ L)
—ee——— ;o

Figura 1: Colbnias alemas em Santa Catarina (c. 1929). Fonte: Entres (1929, p. 104)

O Brasil ndo era o destino preferido dos alemaes na época. Apenas cerca de
5% dos imigrantes que deixaram a Alemanha desde o inicio do século XIX vieram para
0 pais, com a vasta maioria optando pelos Estados Unidos. No Brasil, os alemaes eram
apenas o quarto maior grupo de imigrantes, superados em numero pelos italianos,
portugueses e pelos espanhois (Seyferth, 1988). Contudo, em Santa Catarina, os
alemées eram predominantes. Além disso, sua forma de organizagao social era unica,
pois eles se estabeleceram ndo apenas como imigrantes no territério, mas como

“colonizadores”. Como descreveu Giralda Seyferth (1988, p.4):
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[...] o que fez a imigracdo alema importante enquanto
fendmeno socioldgico e historico é o fato de ter-se constituido
como colonizagdo — isto é, a maioria dos imigrantes
estabeleceu-se como colonos em areas pioneiras,
construindo uma sociedade inteiramente diversa da nacional.
No contexto da imigragéo no Brasil, nenhuma outra etnia se
concentrou tanto em areas homogéneas e compactas,
concorrendo para modificar a estrutura fundiaria e a vida rural
dos estados onde se estabeleceu. S6 a colonizagao italiana
no Rio Grande do Sul e Santa Catarina teve caracteristicas
semelhantes, mas sem o longo isolamento étnico dos

alemaes.

Durante o século XIX e inicio do século XX, as colénias alemas de Santa
Catarina eram vastas regides rurais presididas por um centro urbano colonial — a
stadtplatz — que existiam em relativo isolamento do resto do pais: o contato de colonos
com o resto do pais era, inicialmente, praticamente nulo. No fim do século XIX, muitas
das stadplatzs — como as ja mencionadas Brusque, Blumenau e Joinvile —
conquistaram sua independéncia legal, tornando-se efetivamente cidades etnicamente
homogéneas de aleméaes no interior de Santa Catarina.

A vinda dos imigrantes para o estado ocasionou uma série de profundas
mudangas demograficas, culturais e econdmicas na regido: a instalagao de col6nias —
e eventualmente de cidades — por imigrantes europeus no interior do estado deslocou
as populagdes indigenas que ocupavam o territério, e os teuto-brasileiros diretamente
provocaram o genocidio dos povos laklano/xokleng. Além disso, o sucesso econdmico
das colbnias contribuiu para a urbanizagdo do interior do estado, vastamente
expandindo as malhas rodoviarias, ferroviarias e fluviais — e deslocando o centro
econdmico e politico de Santa Catarina do litoral para o interior.

Quando o cinema chegou a Santa Catarina, no fim do século XIX, trazido pelos
exibidores ambulantes, os alemades e seus descendentes constituiam a elite da
crescente burguesia industrial catarinense e cidades como Blumenau, Joinville e
Brusque transformaram-se nos centros econdémicos do estado. J& em 1900, os portos
de Sao Francisco (principal escoadouro da produgdo de manufatura de Joinville) e de
Itajai (escoadouro de Blumenau) superavam o trafego do porto da capital do estado,
Florianépolis (Hubener, 1991). Além disso, teuto-brasileiros — com suas casas

©@®



rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema _
e Audiovisual

comerciais — se estabeleciam na elite econdmica mesmo em cidades tradicionalmente

lusofonas’, se consolidando no poder econdmico e politico do estado (Hiibener, 1991).

Entretenimento nas colonias: as sociedades recreativas e a chegada do cinema

O relativo isolamento que as colbnias experienciaram em relagéo ao resto do
pais potencializou o desenvolvimento de diversas praticas entre os imigrantes, em uma
tentativa de preservar o que eles percebiam como sua “heranga alema” em solo
estrangeiro. De fato, toda a vida cultural nas colénias era distinta do restante do pais: o
alemdo — ou, mais especificamente, os varios dialetos germanicos distintos — era o
idioma principal usado na vida cotidiana, tanto em casa quanto na sociedade; o
luteranismo era a religido principal, em contraste com os brasileiros majoritariamente
catdlicos e a maioria das atividades recreacionais ocorria em associagdes culturais, as
chamadas vereine.

As associagdes culturais eram abundantes no interior germandéfono de Santa
Catarina, ndo apenas nos principais centros urbanos — como o stadtplatz de Blumenau
e Joinville — mas também nas pequenas comunidades rurais no interior: de acordo com
Friedrich Luebke (1987, p. 47), “as associagbes eram criadas onde quer que os teuto-
brasileiros fossem numerosos o suficiente em um lugar para organiza-las e manté-las”..
As associagoes, juntamente com as igrejas, formavam a base da vida cultural nas
colénias. Havia associagdes de tiro, ginastica, boliche, teatro, literatura, canto, dentre
outras atividades. Esses eram locais de comunhdo cultural, que ofereciam uma
recreagao emaranhada a afirmagao étnica e orientada pela nogao de Deutschtum — ou
germanicidade —, ou seja, um sentimento de pertencimento a uma heranga germanica,
fortemente influenciada pelo pangermanismo (Seyferth, 1999). Isso incluia celebragbes
em que as pessoas se vestiam com roupas folcléricas, cantavam cangdes Lied — um
género originado no romantismo alemao — e liam poetas como Goethe e Schiller
(Seyferth, 1999).

As sedes dessas associagbes geralmente consistiam em grandes salbes de
baile, localizados nas regides centrais das comunidades, e promoviam tanto as
atividades habituais da associagdo — bailes e concertos para seus membros — quanto

a hospedagem de atrages itinerantes que ocasionalmente passavam pelas colbnias.

'O principal desses foi Carl Hoepcke, nascido em Brandemburgo, Alemanha, que se tornou — na virada
do século XX — possivelmente o maior industrial do estado, com negdcios em diversos ramos: produgao
de gelo, estaleiros, além de casas comerciais espalhadas de norte a sul do estado.
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Essas atragGes incluiam circos, grupos de teatro, espetaculos de variedades e, a partir
de 1900, o cinematdgrafo.

Um primeiro cinema germéanico

A primeira exibigdo de um projetor cinematografico nas colénias alemas de
Santa Catarina ocorreu em abril de 1900, na cidade de Blumenau (Schmitt, 2024). A
exibigao ocorreu no teatro da sociedade de tiro local (schutzenverein), porém, a natureza
do projetor e dos filmes, bem como a identidade do projecionista — nomeado apenas
como G. Koehler nos periodicos da época —, sdo desconhecidas. Apos essa
apresentagao, a regiao continuaria a ser visitada por varios outros exibidores itinerantes
nos anos seguintes, consistindo em uma parada obrigatéria para diversos dos
espetaculos cinematograficos que passavam pelo estado (Schmitt, 2024).

De 1896 a 1907, o cinema foi, quase que exclusivamente, uma atragéo
itinerante no Brasil (Souza, 2003), estabelecendo-se nas praticas das atragbes
itinerantes do periodo: compartilhava muitos de seus funcionarios, as rotas e os locais
com os grupos de variedades, com os projecionistas de lanterna magica, com circos e
com outros entretenimentos populares do século XIX (Trusz, 2010). Isso também ocorria
nas coldnias aleméas de Santa Catarina, sendo os itinerantes a unica forma de contato
entre os espectadores e a nova atragéo até que o primeiro local permanente fosse
inaugurado em 1909.

Entretanto, havia diferengas significativas na forma como o cinema se
estabeleceu nas colénias em comparagdo com o resto do estado e com o Brasil como
um todo. Na virada do século XX, as colbnias aleméas de Santa Catarina haviam se
urbanizado e industrializado muito mais do que sua contraparte de lingua portuguesa,
tornando-se a regiao mais rica do estado, em parte devido a larga influéncia do
investimento alemao: o capital da Alemanha construiu a maior ferrovia da regido — a
Estrada de Ferro Santa Catarina — e a importagdo de produtos alemaes era uma pratica
comum (Luebke, 1987). Essa relagdo comercial constituiu-se como uma das principais
razdes para o sucesso econdmico de diversos industriais do estado (Seyferth, 2011).
Assim, enquanto a maior parte do Brasil assistia a filmes franceses e norte-americanos
na primeira década do século XX (Souza, 2003) — inicialmente filmes das casas
Lumiere, Edison e Biograph, e mais tarde, de Melies, Gaumount e especialmente Pathé

—, nas colbnias, os filmes e os projetores alemaes se tornaram dominantes.
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Um dos primeiros exibidores na regido, Eduard von Schultz, chegou a Joinville
no comego do ano 1900, vindo da Alemanha, com um Kinetograph Apollo projetado pelo
inventor alemao Oskar Messter?. Schultz, sobre quem poucas evidéncias biograficas
sobreviveram, provavelmente era alemao ou descendente de alemaes nascidos nas
colénias. Apds sua chegada ao pais em 1900, ele se instalou na cidade de Joinville por
pelo menos quatro anos, periodo em que permaneceu ativo, viajando pelo sul do pais
promovendo exibigdes cinematograficas. Schultz foi, de longe, o mais prolifico e popular

exibidor itinerante nas col6nias (Schmitt, 2024).

Figuras 2 e 3: Projetor Kinetograph Apollo, de Oskar Messter, extraido do catalogo de vendas da

empresa Messter, 1898. Fonte: Loiperdinger (1995, p. 26 e 27).

De 1900 a 1904, ele viajou pelos trés estados do sul do Brasil — Parana, Rio
Grande do Sul e Santa Catarina — todos com grandes comunidades alemas —,visitou
as maiores cidades da regido — como Curitiba e Porto Alegre — e algumas

2 Oskar Messter (1866 — 1943) foi um inventor e cinegrafista alemao. Ele trabalhou como mecéanico na
fabrica de seu pai, a Optisches und Mechanisches Institut Ed. Messter, produzindo lentes e aparelhos
6pticos como lanterna magica. Em 1896, Messter desenvolveu um sistema para projecdo de imagens
em movimento, que ele comegou a comercializar naquele mesmo ano. O catalogo de sua fabrica, no ano
1898, lista o Kinetograph Apollo, utilizado por Eduard von Schultz, uma das variedades mais portateis de
cinematégrafo desenvolvido por Messter, que operava tanto como cinematégrafo quanto como lanterna
magica (Loiperdinger, 1995).
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comunidades rurais menores, tanto nas regides de lingua alema, quanto nas de lingua
portuguesa, embora, a maioria substancial de suas atividades tenha se concentrado nas
colénias alemas de Santa Catarina, onde ele provavelmente residia (Schmitt, 2024).
Diversos outros exibidores atravessaram o estado no comego do século XX, alguns
vindos da Europa e outros do sudeste brasileiro, mas Eduard von Schultz foi o unico a
realizar mais de uma temporada em Santa Catarina e, em vez de permanecer semanas
no estado, como seus concorrentes, ficou anos®.

O que diferenciou Von Schultz de seus concorrentes na regiao foi sua facilidade
— compartilhada por diversos outros empreendedores da regido no inicio do século XX
— com a importagao de bens vindos da Alemanha. Isso significava que ele podia renovar
seus programas com frequéncia, adquirindo novos filmes e maquinario para compor
suas apresentacdes: entre 1900 e 1904, Eduard von Schultz renovou seu programa
quatro vezes com novas fitas da Alemanha e um novo sistema de iluminagéo com cal
para seu projetor e um gramofone (Schmitt, 2024).

Essa era uma caracteristica rara na época e garantia a Schultz uma grande
vantagem no mercado, ja que a maioria dos exibidores itinerantes comprava o projetor
e os filmes em um combo e, raramente conseguiam adquirir novos filmes, o que os
forgava a exibir os mesmos programas onde quer que fossem (Freire, 2023). Isso
significava que ele ndo precisava viajar distdncias muito grandes, podendo revisitar
diversas vezes os mesmos lugares com novos filmes, e permitiu que ele permanecesse
no negacio por quase cinco anos, muito mais tempo do que a maioria dos exibidores da
época.

Os programas de Eduard von Schultz, normalmente, consistiam em uma
mistura de projecdes estaticas e em movimento, usando seu Kinematograph Apollo tanto
como cinematografo, quanto lanterna magica. Todos os filmes eram produgdes de
Messter e estavam disponiveis para venda na fabrica de Messter, junto com o projetor,
em 1898 (Loiperdinger, 1995). Eram comédias curtas e filmes naturais, a maioria com
imagens da antiga “patria” dos imigrantes: filmes como o Kaiser Willhelm Il em Stettin,
Os Cacgadores-Reais em Berlim e O mercado de Gado em Viena (todos dirigidos por
Oskar Messter, c. 1897).

3 Entre 1900 e 1904, Schultz realizou pelo menos sete temporadas em Joinville e quatro em Blumenau,
além de visitar Indaial (que, na época, era uma localidade pertencente a Blumenau) e Sdo Bento do Sul.
Ainda no estado, mas em regides de menor influéncia germanica, Schultz realizou duas temporadas em
Florianoépolis e duas em Laguna (Schmitt, 2024).
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Figura 4: Frame do filme Kaiser Willhelm Il em Stettin (Oskar Messter, 1897).
Fonte: Deutsches filminstitut.

E dificil precisar a reagdo que o publico teve a essas imagens, pois ndo ha
relatos sobreviventes de espectadores do periodo. O senso de modernidade associado
a maquina é evidente: o jornal Kolonie Zeitung (1900) de Joinville o descreveu como “[...]
0 novo aparelho de projegao gigante ‘Apollo’, que acaba de chegar da Alemanha. O
maquinario estd equipado com todas as melhorias mais recentes e representa a
perfeicdo maxima que a tecnologia atual & capaz de alcangar nesse dominio”.

Fica clara, na citagédo, a relagdo promovida entre o projeto e a tecnologia
moderna, que advém da Alemanha. Isso corresponde ao que Ana Lépez (2000)
descreveu como o sentimento de uma “experiéncia de modernidade” sentida pelas
plateias latino-americanas no inicio do século XX; a nogao de que esses espectadores
avaliariam a presenca do projetor — tanto em sua tecnologia, quanto no conteudo de
suas imagens — como um sinal de que eles também pertenciam ao mundo moderno.

Em suas palavras:

A atragao cinematografica é “atraente” por si s6 e como uma
importagdo. No entanto, além de qualquer ligagao pretendida
com a experiéncia da modernidade na vida urbana local, seu
apelo é — e talvez antes de tudo — o apelo do outro, o
choque da diferenga. Com suas vistas de cidades e costumes
modernos e sofisticados [...], as vistas importadas poderiam
produzir a experiéncia de uma globalidade acessivel entre os
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cidadaos urbanos da América Latina, muitos deles a menos
de uma geragédo de distancia do “velho mundo”. (Lopez,
2000, p. 52)

Isso seria particularmente relevante para a populagdo das colbnias, que, em
sua maioria, se via como alema, em primeiro lugar, € como brasileira em segundo.
Poderiamos facilmente imaginar que, para esse publico especifico, os filmes teriam nao
apenas um apelo moderno, mas também nostalgico. Afinal de contas, essa foi a primeira
vez que muitos imigrantes da primeira geracdo puderam ver imagens em movimento da
terra que abandonaram e foi, para seus filhos nascidos no Brasil (que, na época, ja
constituiam a maior parte da populagéo), a primeira vez que puderam ver a terra da qual
s6 tinham ouvido falar em histérias e cuja heranga tentavam preservar com tanto afinco.
O cinematografo era tanto uma ponte para o passado quanto para o presente.

Entretanto, essa relagdo se torna mais complexa quando investigamos a
programagao de Eduard von Schultz, pois, além de suas imagens em movimento, ele
também era um projecionista de lanterna magica. Geralmente, seus espetaculos
consistiam em trés atos: os dois primeiros eram exibicbes de imagens em movimento,
enquanto o ultimo ato era reservado para imagens estaticas. O mais popular desses
programas era, contraintuitivamente, a lanterna magica. Uma coletanea de fotografias,
intitulada Viagem por Santa Catarina — provavelmente tiradas pelo préprio Von Schultz,
do interior das colbnias aleméas do estado —, era particularmente destacada nos jornais
por onde Schultz viajava.

O que nos leva a questionar: o que poderia explicar a ofuscagao das imagens
em movimento de terras estrangeiras pelas fotografias estaticas de um lugar familiar,
que poderia ser facilmente observado, ao vivo e em cores, pelo publico, sendo
projetadas em um maquinario familiar (lanterna magica)? Por que as fotos de Santa
Catarina seriam mais interessantes do que os filmes da Alemanha? Por que seriam
reservadas para o final da exibicdo? Certamente, o arranjo ébvio para Eduard von
Schultz seria encerrar seus espetaculos com a novidade do moderno cinematografo.

Uma possivel explicagdo estda na maneira como as populagdes da regido
cultivavam uma identidade “teuto-brasileira” e no conceito de heimat. A palavra alema,
sem tradugao real para o portugués, significa um certo sentimento de pertencimento a
um lugar e a uma cultura, em grande parte baseado em uma lingua e em uma etnia
compartilhadas: € um sentimento de néo ser estrangeiro, de estar em seu verdadeiro lar.

No contexto das colénias aleméas, o termo ganhou uma nova conotagéo: era o projeto
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de muitos dos colonizadores pioneiros — como Hermann Blumenau, fundador da col6nia
Blumenau — que se construisse um novo heimat para o povo alemao no sul do Brasil
(Seyferth, 2011). Aiideia era muito difundida, e diversos dos colonizadores se viam como
parte de uma missao de “germanificagéo” no Brasil.

Como apontado por Renata Rogowski Pozzo e Yasmin Lopez Miiller (2024),
0s imigrantes que vieram para as col6nias nao tinham necessariamente uma identidade
“alema” quando embarcaram nos navios — nao haveria uma Alemanha unificada até
1871, quase 50 anos apds o estabelecimento da primeira colénia no pais. Eles
desenvolveram essa nogao ja no Brasil, influenciados pelo romantismo alem&o, bem
como pela experiéncia compartilhada de imigragédo, o que lhes permitiu equiparar o fato
de serem “alemaes” a ocupagao das novas terras e a sua comunidade no Novo Mundo
(Seyferth, 2011). Isso significava que ser “brasileiro” e ser “alemao” nao eram opostos.
Aideia de ser um “brasileiro-alemao” era frequentemente adotada como uma identidade
étnica baseada em um reconhecimento de fenotipos particulares — pele branca, olhos
azuis, cabelos louros — e de uma viséo eugenista de superioridade racial dos alemaes,
que seriam mais aptos ao trabalho bragal e ao desenvolvimento capitalista: em contraste
direto com os ‘“brasileiros-portugueses”, frequentemente categorizados pelos
colonizadores como preguigosos e incultos.

Dessa forma, os programas de Eduard von Schultz podem ser vistos como
seguindo a mesma cronologia ideoldgica dos imigrantes: comegariam na Alemanha e
terminariam em Santa Catarina. A “heranga germanica”, cultivada pelos colonos, nao
estava apenas ligada ao passado; era também um ideal ativo; estava em seu presente
e em suas aspiragdes para o futuro. Nao era preciso viver na Alemanha para ser alemao.
Para eles, as imagens da antiga heimat seriam tao poderosas e significativas quanto as
imagens da nova. A presenga do maquinario, fabricado na Alemanha, mas projetando
imagens de Santa Catarina, seria um simbolo dessa dupla heranga. Um senso ainda
mais forte da “globalidade acessivel” descrita por Lépez (2000), que reforgava sua visao
de pertencer a uma comunidade local do mundo germanico mais amplo.

O cinema dos primeiros tempos tem sido entendido, no Brasil assim como em
praticamente todo o mundo, como um fenédmeno atrelado a uma visdo de modernidade.
Estudos seminais no pais, como o trabalho de José Inacio de Melo Souza (2004) e Alice
Gonzaga (1996), analisam o cinema no contexto das transformacgbes urbanas das
principais cidades do Brasil, atrelando-o diretamente ao desenvolvimento tecnologico
dos meios técnicos do periodo — eletricidade, expansao da malha ferroviaria, telégrafos
e telefones. Ao analisarmos o contexto especifico das col6nias alemas em Santa
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Catarina, um contraponto essa tendéncia se apresenta. Aqui, o cinema é tanto uma
expressao de modernidade quanto um instrumento de conexdo com o passado: mesmo
que esse passado fosse, largamente, uma construgao identitaria.

Nos jornais de Blumenau e Joinville, o cinematdgrafo é celebrado como uma
expressao dos desenvolvimentos tecnolégicos europeus: uma proeza da engenharia
moderna. Mais do que os conteudos dos filmes, é enaltecida a capacidade de um
aparelho em reproduzi-los sem defeitos — a presenga de um gerador de energia elétrica
em uma apresentagdo chama mais atengao do que a qualidade da fita sendo
apresentada. Contudo, como vimos, o conteudo das exibigbes estava enraizado nas
tradigbes dos teuto-brasileiros, ocupando as instituigdes culturais vigentes (associagdes
culturais); conformando-se a elas e adequando-se aos seus ideais de uma cultura
‘germanica” cinema era, simultaneamente, uma expressdo da modernidade e da
tradigao.

Foi apropriado, entdo, que essas exibigbes ocorressem nos limites das
associagoes culturais, pois, ideologicamente, as primeiras exibigbes de cinema estavam
vinculadas ao mesmo principio de deutschtum que permeava a maioria das praticas
culturais da regido. As praticas existentes nas associagbes também penetravam na
programagao dos exibidores itinerantes — particularmente, mas ndo apenas, de von
Schultz —, o que diferenciava as experiéncias cinematograficas do publico das colénias
em relagéo ao resto do estado. Tornou-se comum, por exemplo, que as projegdes dos
filmes fossem seguidas de um baile para os membros da associagao cultural, uma
pratica que permaneceu comum nas sessoes cinematograficas da regido até a década
de 1930. Os acompanhamentos musicais também eram particulares: Eduard von
Schultz tocava com frequéncia cangdes de Lied e operetas alemas em um gramofone
nos intervalos de seus shows, e a “Meyer & C”, outra companhia de variedades ativa na

regiao, se apresentava junto de uma “banda de cordas bavara” durante as fungdes.
O cinema se estabelece: primeiros espagos fixos

Embora algumas empresas cinematograficas de outras partes do Brasil
tenham visitado a regiao exibindo filmes franceses, a maioria das exibicdes de 1900 a

1908 consistia apenas em produgdes alemas. Em 1909, entretanto, esse panorama se

inverteu completamente. Com a inauguragdo das primeiras salas de cinema
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permanentes em Blumenau e Joinville, os filmes aleméaes seriam quase totalmente
substituidos por produgdes francesas e italianas.

A principal razdo para essa mudanca nao foi cultural, mas sim econémica: a
consolidagdo de um mercado no sudeste brasileiro de distribuigao de filmes alguns anos
antes. Em 1907, empresas do Rio de Janeiro comegaram a comprar os direitos de
importacéo e de venda dos filmes de estudios europeus no Brasil — a mais bem-
sucedida dessas foi a Marc Ferrez & Filhos, que adquiriu a representagao exclusiva da
Pathé Freres no pais (Freire, 2022). Isso significou que, a partir de entéo, seria mais facil
e mais barato importar filmes do Rio de Janeiro do que diretamente da Alemanha e em
uma escala maior do que previamente era possivel. Como a industria cinematografica
alema, na primeira década do século XX, ndo conseguia competir com a de seus
vizinhos — particularmente franceses, italianos e dinamarqueses —, os filmes alemaes se
tornaram raros no mercado.

Esse esforgo mais centralizado de importagdo e de distribuigdo na capital do
Brasil, aumentou o numero de filmes disponiveis no mercado exponencialmente,
tornando viavel o surgimento de um novo modelo para as exibigbes cinematograficas:
salas de cinema fixas, com uma programacao constantemente renovada.

Friedrich Wilhelm Busch, um industrial teuto-brasileiro de Blumenau, foi um
dos principais responsaveis por capitalizar essa mudanga na regiao. Em 1908, ele havia
expandido seu variado curriculo — que consistia, entre outros empreendimentos, na
exportagcdo de manteiga, em uma fabrica de fésforos e em uma usina hidroelétrica —
para o cinema. Naquele ano, Busch importou um projetor sincrono de som, chamado
kinemarophon, da empresa alema Internationalen Kinematographen und Licht Effekt
Gesellschaft Berlin, juntamente com varios fonbilders: filmes sonoros produzidos na
Alemanha com cantores famosos interpretando cangdes populares e operetas (Jung;
Loiperdinger, 2005).

Busch comegou a projetar os filmes no salado de baile principal do Hotel Holetz
— um hotel de prestigio localizado no centro de Blumenau — e, ocasionalmente,
também de forma itinerante, levando seus programas as comunidades rurais de
Blumenau e as cidades vizinhas. No fim de 1908, comegou a renovar seu catalogo com
produgdes francesas, italianas e até com algumas brasileiras importadas do Rio de
Janeiro. No inicio de 1909, fechou um acordo com o agente da Marc Ferrex & Filho em
Santa Catarina, Pachoal Simone, e transformou o saldo de festas do Hotel Holetz na
primeira sala de cinema permanente do estado (Schmitt, 2024). O cinema comegou a

funcionar em fevereiro daquele ano, com sessdes varias vezes na semana, € com uma
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programacgao composta, quase exclusivamente, por filmes da Pathé Freres (Schmitt,
2024).

Blumenau — Hotel Holetz

Figura 5: Hotel Holetz em Blumenau. Fonte: Bonomini (2019).

Nos anos seguintes, Friedrich W. Busch inaugurou uma série de novos
cinemas em cidades de lingua alema e portuguesa do estado. Juntamente com
Paschoal Simone, ele préprio um exibidor além de distribuidor, Busch ajudou a
consolidar a fundagéo do circuito de cinema em Santa Catarina e a transicao do modelo
itinerante para um modelo de negdcio cinematografico baseado em locais fixos (Schmitt,
2024). Os exibidores itinerantes continuariam a visitar o estado nos anos seguintes, mas
suas atividades seriam relegadas a regibes cada vez mais rurais.

Com a crescente popularidade do cinema, algumas associagbes culturais
tornaram-se, até mesmo, locais de exibigao de filmes. A sede da Sociedade Harmdnica
— uma associagcéo de cantores de Joinvile — o Saldo Berner foi palco de varias
exibicbes de artistas itinerantes, tornando-se um local fixo em 1909. Isso também
ocorreu a Casa Sdo José, uma associagao cultural para catdlicos, e o teatro da
Sociedade de Tiro, ambos em Blumenau. Locais antes dedicados a “preservar” a cultura
e a lingua alema logo ofereceriam, entre suas atividades cotidianas, a exibigéo de filmes
franceses e italianos traduzidos para o portugués.

Apesar de sua ideologia, a mudanga das associagcbes se deu, em grande
parte, por fatores econdmicos: o cinema havia se consolidado como uma pratica cultural

e era mais simples e vantajoso para os exibidores importarem filmes do mercado
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brasileiro do que continuar importando da Alemanha. Mesmo que o publico teuto-
brasileiro da regido tivesse experienciado o cinema, até aquele momento, com os
mesmos elementos de deutschum, comuns a todas as praticas culturais nas col6nias,
eles ndo necessitavam disso: o cinema se consolidara como uma atragao em si. Essa
mudanga, contudo, foi apenas temporaria: em meados da década de 1910, a medida
que novas salas fixas inundavam as cidades — geralmente construidas do zero ou
utilizando as instala¢cdes de uma sala de concertos local —, a maioria das associa¢des
voltava as suas atividades anteriores, ocupando-se apenas ocasionalmente com
sessdes especiais de filmes germanicos.

Ainstalagéo das primeiras salas fixas em Blumenau e Joinville inseriu a regiao
no mesmo circuito distribuidor do resto do pais, e as mudangas que afetariam esse
circuito na década de 1910 impactariam igualmente a regido: devido ao declinio do
mercado cinematografico europeu durante a Primeira Guerra Mundial, os filmes
franceses e italianos deram lugar as produgdes norte-americanas.

Nas colbnias, o periodo da Primeira Guerra Mundial foi marcado por
confrontos com o estado e com setores “nacionalistas” da populagéo brasileira. Quando
o Brasil oficialmente se juntou ao conflito, declarando guerra a Alemanha em novembro
de 1917, o governo nacional comegou a agir na regido: as publicagbes em lingua alema
foram proibidas e 267 escolas alemas foram fechadas em Santa Catarina, com o
aprendizado da lingua portuguesa tornando-se obrigatorio (Luebke, 1987). O
crescimento econdémico experimentado desde a década de 1880 ja aumentara o transito
entre as colbnias e o restante luséfono do pais e se, em 1914, 2/3 da populagéo de
Blumenau falava o alemao como lingua principal, esse nimero diminuiria drasticamente
nas décadas seguintes (Luebke, 1987).

Apos a guerra, as repressoes na regido cessaram: escolas alemas voltaram a
operar normalmente e os jornais locais voltaram a ser publicados em alem&o. No
entanto, apesar dos esforgos para preservar a “heranga alema” por parte das elites teuto-
brasileiras e das associagbes culturais, a mudanga estava a caminho. Os casamentos
entre teuto-brasileiros e luséfonos tornaram-se cada vez mais comuns, e o numero de
falantes de portugués crescia rapidamente, especialmente nos centros urbanos (Luebke,
1987).

Com o fim da censura em 1919, o cinema alem&o também fez seu retorno as
telas, especialmente as produgdes da Universum Film AG (UFA), tornando-se uma
atrac&o esporadica nos cinemas locais (Kormann, 1996; Mdller, 2023), ainda dominados
pelo produto norte-americano. Aquele, contudo, ndo vinha mais diretamente da
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Alemanha, como no inicio do século, mas os filmes eram importados de Sdo Paulo —
da mesma forma que as produgdes dos estudios norte-americanos e da dinamarquesa
Nordisk.

O cinema se adequava a dualidade linguistica e cultural da regiao na segunda
década do século. O publico, em cidades como Blumenau e Joinville, tinha acesso a
filmes da Alemanha e dos Estados Unidos — legendados em portugués — e, mais
raramente, a produgbes brasileiras, tanto cinejornais quanto filmes de ficgdo. Isso
significava que os publicos das areas urbanas, em sua maioria bilingues, dependiam de
ambas as linguas em suas praticas de ida ao cinema. Em uma mesma noite, os
espectadores podiam assistir a um noticiario da UFA em alemao, seguido por um
noticiario brasileiro e por um longa-metragem americano, ambos em portugués. A lingua
também foi um fator crucial na conversao dos cinemas para o som. Quando o saléo do
Hotel Holetz — agora renomeado Cinema Busch, em homenagem ao seu proprietario —
instalou seu sistema de som em 1930, o filme escolhido para inaugurar a tecnologia foi
uma produgéo da UFA, Der weil3e Teufel (Alexander Volkoff, 1930) (Kormann, 1996).

Ao observamos os anuncios de cinema no jornal Blumenauer Zeitung — um
dos dois principais noticiarios de Blumenau no inicio do século XX — é notavel a questao
da linguagem. O jornal, que passou a ser, de forma obrigatdria, veiculado em portugués
a partir de novembro de 1917, retornou ao alemao somente em 1919. Nos anos
seguintes, ele reteve o uso do portugués de forma complementar em sessodes do jornal
— nos editais do governo, em que a lingua portuguesa era de uso obrigatério, mas
também nos anuncios, ja que os anunciantes procuravam clientes luséfonos tanto
quanto germanofonos. Assim, propagandas do cinema eram recorrentemente

veiculadas em ambas as linguas para atrair ambos os publicos.
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Figuras 6 e 7: Anuncios do Cinema Saldo Holetz (Cinema Busch) no jornal Blumenauer Zeitung.
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A presenca de filmes alemaes era pequena nas telas dos cinemas da regiao

nos primeiros anos da década de 1920 e os poucos que eram exibidos eram destacados

nos jornais como “deutscher film” para atrair o publico germanoéfono interessado. Em

agosto de 1923, o jornal comemora a volta de flmes aleméaes ao cinema, comentando a

exibigcdo de um filme sobre a Primeira Guerra Mundial:

Ontem, assistimos ao primeiro filme alem&o em um longo

tempo: “A Batalha da

Jutlandia”

[Die Seeschlacht bei

Jitland]. Foi um filme educativo [lehrfilm] que tinha muitas

coisas interessantes a oferecer. Esperamos que ele seja

seguido por outras produgbes da industria cinematografica

alema [...] (Blumenauer Zeitung, 1923).

O desejo do jornal parece ter se concretizado e, a partir de 1924, as

propagandas veiculadas no Blumenauer Zeitung passam a ser escritas inteiramente em

alem&o e comegam a anunciar praticamente apenas filmes alemaes na programagao

local. Pela primeira vez desde 1908, filmes alemées voltam a prevalecer nas telas de

Blumenau — mesmo que o produto hollywoodiano jamais tenha deixado de ser exibido.

Os filmes alemaes incluiam desde grandes produgbes da UFA — como Dr. Mabuse, die
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Spieler (Fritz Lang, 1922) exibido no Cinema Busch em abril de 1926 — até kulturfilms
— documentarios de carater propagandista e educativo sobre temas culturais ou
cientificos (Furhmann, 2022) — como o filme mencionado pelo jornal.

Os kulturfilms desfrutavam de larga popularidade na regiao, recebendo
diversos elogios na imprensa e atraindo grandes publicos. A sessédo do Cinema Busch
de 4 de agosto de 1924, por exemplo, foi gratuita para criangas em idade escolar e
contava com diversos filmes educativos: Cruzando o interior da Alemanha; Produgéo de
porcelana; Crescimento de plantas; Sobre os caga-minas alemaes ao redor do Cabo
Norte até o Mar Branco; O pescador e sua esposa (baseado no conto de fadas dos
Irmaos Grimm). Segundo o Blumenauer Zeitung, o cinema estava lotado naquela noite,
tendo as portas que ser fechadas 15 minutos antes do inicio da sessdo. O sucesso
desses filmes advinha do seu carater cultural germénico: ainda segundo o jornal:
“Exibicdes de filmes desse tipo deveriam ocorrer com mais frequéncia, pois incentivam
0s jovens a pensar mais seriamente sobre processos importantes na natureza e no
mundo.” (Blumenauer Zeitung, 1924). A exibicao dos kulturfilms nao se limitava somente
as salas de cinema, mas, devido ao seu conteudo educativo e de propaganda cultural,
eram difundidos também em associagdes culturais e em escolas alemas das diversas

colénias alemas no Brasil (Furhmann, 2022).

O cinema na década de 1930: nazismo, integralismo e o auge da nacionalizagao

Durante a década de 1930, o fascismo tornou-se uma ideologia amplamente
disseminada nas colénias. A ascensao de Hitler ao poder em 1933 foi entendida pela
maioria dos teuto-brasileiros como uma conquista da “reconstrugdo alema”, e o nazismo
foi bem-visto, apesar de afiliagdo ao partido na regido ser baixa. Como descreve René
Gertz (1987), para os teuto-brasileiros, o nazismo era percebido como uma ideologia
para a Alemanha e ndo necessariamente para o Brasil; para eles, afiliagdo ao partido
nazismo poderia levar a conflitos com setores nacionalistas do resto da populagao
brasileira. Muitos dos teuto-brasileiros que se juntaram ao partido o fizeram devido a
dependéncia econdmica da Alemanha, ja que juntar-se ao partido era praticamente
obrigatdrio para continuar mantendo relagbes com empresas alemas (Gertz, 1987).

Ja o Partido Integralista foi muito mais eficaz politicamente na regido, ja que
combinava uma afinidade ao nazismo com enfoque no contexto brasileiro. Células

integralistas se espalharam pelas colonias em 1934, e a regido tornou-se rapidamente
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um dos maiores redutos do partido no pais (Gertz, 1987). Blumenau, por exemplo,
sediou a Convencao Meridional dos Integralistas, em 6 de outubro de 1935. No ano
seguinte, a cidade elegeu um prefeito integralista, além de uma maioria de juizes e de
vereadores. Apenas trés semanas apos a convencao, filmagens da passeata ja haviam
sido reveladas, montadas e aprovadas pela censura em Curitiba* e, em 31 de outubro,
o Cinema Busch realizou uma sesséo especial com as filmagens do evento (Kormann,
1996).

Figuras 8 e 9: Frames do filme Primeiro Congresso Meridional Integralista (Groff-Filme, 1935).
Fonte: Cinemateca Brasileira (2007).

Filmes de propaganda politica inundam as telas da regido nesse periodo: a
Associacao Nacional dos Professores Germano-Brasileiros, com sede em Sao Paulo,
tinha escritérios em Blumenau, Joinville, Porto Unidao e em Florianopolis, os quais
forneciam kulturfilms para exibi¢des tanto em cinemas quanto em associagées culturais
(Furhmann, 2022).

Embora, a partir de 1933, com a ascenséo de Hitler ao poder, na Alemanha,
esses filmes fossem produzidos e exibidos como propagandanazista, conforme
argumenta Wolfgang Furhmann (2022), nao se pode afirmar que eram sempre assistidos
dessa forma. Enquanto os filmes integralistas eram exibidos como propaganda, com o
claro objetivo politico de fomentar a agenda fascista do Partido Integralista, os kulturfilms
podiam ser assistidos meramente como entretenimento ou como importantes fontes de

informacgéo para os alemaes, independentemente da afiliagao politica (Furhmann, 2022).

4 De acordo com dados de catalogacéo da Cinemateca Brasileira.
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Ainda assim, o cinema permanecia um campo de batalha cultural e politica,
nao apenas pelo conteudo dos filmes, mas também como um espago de congregagao
publica. Na cidade de Brusque, o Partido Integralista foi fundado em uma reunido do
cinema local, o Cine Guarany, no inicio de 1934 (Luciani, 2019). Mais tarde naquele ano,
a cidade recebeu a visita do lider nacional dos integralistas, Plinio Salgado, que fez um
discurso no Cine Guarany e projetou filmes para seus apoiadores (Luciani, 2019). O
cinema herdara em grande parte os aspectos de comunhao das associagdes culturais:
além de ser um espago para recreagdo — muitas vezes, com conotagdes de uma
identidade germanica —, era um espaco de reuniao politica e social.

Os cinemas ofereciam aos espectadores uma multiplicidade de opgbes em
relagdo a forma como podiam experimentar os filmes, seja pela lingua ou pelo conteudo.
Politicamente, eles podiam assistir a filmes de propaganda tanto da Alemanha, quanto
do Brasil — sejam os noticiarios do governo produzidos pela Cinédia ou a propaganda
integralista. Alguns filmes proporcionavam uma experiéncia compartilhada com o
restante do Brasil, ao assistirem os mesmos longas americanos populares nas regides
de lingua portuguesa, enquanto outros os conectavam a Alemanha.

Essa dualidade esteve presente nas praticas cinematograficas da regido
desde seu surgimento em 1900. A identidade dos germano-brasileiros, seus ideais de
deutschtum e o reconhecimento compartilhado como “brasileiros” e “alemaes” ditavam
grande parte de suas experiéncias no cinema. O uso das telas pelo fascismo na década
de 1930 pode ser visto como uma continuagao, no cinema, de praticas desenvolvidas
nas associagoes culturais. Afinal, nas colbnias, elas foram o ber¢go em que o cinema se
desenvolveu. A partir delas, os cinemas herdaram muitos dos mesmos valores:
particularmente, de um entretenimento diretamente ligado a comunhéo social e baseado
no reconhecimento cultural, linguistico e étnico. Assim, mesmo que os kulturfilms nao
fossem vistos diretamente como propaganda partidaria — como um meio direto de
expandir o partido nazista na regido — para um publico em grande parte ja simpatico ao
N.S.D.A.P, os filmes ainda seriam recebidos como foram pretendidos: como celebragées
da cultura alema e, por extensao, do nazismo. Os mesmos principios ideoldgicos e
praticas culturais das exibi¢des do inicio dos anos 1900 ainda estavam em vigor, mas
agora informados pela paisagem politica dos anos 1930.

No fim da década, a turbuléncia politica da regido atingiu seu apice na medida
em que a ditadura do Estado Novo brasileiro iniciava um processo de “nacionalizagao”
para lidar com a percebida “ameacga alema”. Do ponto de vista do governo nacional, as

colénias abrigavam ideais secessionistas e eram uma ameaga a integridade da
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sociedade brasileira e de sua seguranca nacional (Gertz, 1987). A medida que as
relagbes entre Brasil e Alemanha se deterioravam apos 1938, comegaram as
repressoes. Escolas alemas foram novamente fechadas, dessa vez de forma
permanente; a lingua alema foi proibida na vida publica, sendo quase totalmente
substituida pelo portugués, e diversos individuos foram presos ou deportados por seus
lagos — reais ou imaginarios — com o N.S.D.A.P e com o Partido Integralista — banido em
1938. O lento processo de “assimilagcao” dos teuto-brasileiros a populagao brasileira em
geral, em andamento ha décadas, atingiu seu apice.

Os cinemas nas colbnias foram censurados com os filmes alemées totalmente
banidos de suas telas. No entanto, eles foram amplamente permitidos a continuar
operando. As associagdes culturais € que foram as mais afetadas. Percebidas como
centros do nacionalismo alemao na regiéo, a maioria foi fechada a forgca e algumas foram
ocupadas pelo exército, servindo como sedes provisorias (Seyferth, 2011). Mesmo apés
o fim da Ditadura em 1945, as poucas associagbes sobreviventes mudaram
completamente, perdendo suas identidades culturais e politicas originais e grande parte
de sua popularidade (Seyferth, 2011). Os cinemas, por outro lado, permaneceram fortes
e continuaram a se espalhar até a década de 1970, mas exibindo quase exclusivamente
filmes americanos, legendados em portugués, para um publico que havia quase

totalmente abandonado a lingua alema.

Conclusao

Pode-se argumentar, que, do ponto de vista das colbnias, o cinema comegou
como uma atragdo menor e esporadica das sociedades culturais, que cresceu em
popularidade e em demanda a ponto de se tornar seu proprio conjunto de praticas, com
seus proprios espagos, mas, em grande parte, guiado pelos mesmos ideais culturais e
pangermanistas originais.

O cinema também se tornou a primeira grande alternativa as associagbes
culturais na regiao, pois, antes da instalagao do primeiro local regular em 1909, nao
havia outros lugares com atividades recreativas regulares além dos espagos dessas
associagbes e até mesmo uma atragao itinerante ocasional acontecia nos terrenos
delas. No entanto, se as associagdes culturais trabalhavam diretamente pela

preservagao da heranga alema e pela formagao de uma cultura baseada no deutschtum,
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ele ndo se aplicava tdo diretamente ao cinema. Os cinemas eram muito mais
fragmentarios e nao se conformavam tao perfeitamente a esses ideais.

Economicamente, por exemplo, a diferenga era clara: enquanto as
associagbes se mantinham exclusivamente pela contribuigdo de seus membros, os
cinemas dependiam do ingresso dos espectadores para sua renda e do mercado de
distribuicdo mais amplo para acesso aos filmes, de modo que, mesmo com a presenga
de filmes alemaes — tanto de ficgdo quanto de nao ficgdo — os produtos americanos,
mais facilmente disponiveis, consistentemente se faziam presentes nas telas da regiao
apos a Primeira Guerra Mundial. Apesar da falta de dados de bilheteira e de outras fontes
sobre o publico, o que impede uma analise precisa da popularidade exata dos filmes, &
possivel afirmar, com base nas programagdes conhecidas, que as produgdes aleméas —
sejam de ficgdo ou nao ficgdo — nunca constituiram um dominio completo das exibi¢des.
Se o cinema tinha um apelo informado pelo deutschtum, isso ndo estava diretamente
presente — pelo menos no conteudo dos filmes — em boa parte das exibigbes. O
portugués era consistentemente a lingua do cinema na regido, mesmo que
frequentemente compartilhasse o palco; enquanto nas associag¢des, o alemao sempre
foi hegemdnico.

Além disso, apesar do claro desejo por um cinema germanico nas telas da
regiao, o principal determinante da natureza dos filmes exibidos sempre foram os fatores
econdmicos: o produto alemao era dominante até 1908 devido as relagbes comerciais
da regido com a Alemanha. Apds a insergdo dos cinemas locais no circuito de
distribuicao nacional, em 1909, os filmes alemaes sd retornariam devido a volta da
industria cinematografica alema no mercado brasileiro na década de 1920.

E notério, no entanto, o quanto o cinema parece ter incorporado tanto os
aspectos culturais da regido quanto sua turbuléncia social e politica durante as primeiras
décadas do século XX. Inserido em um circuito cultural especifico, o cinema, como uma
pratica social, cultural e econémica, se adequou aos meios e as demandas de seu
contexto. Suas facetas — as programagdes, as praticas de ida ao cinema, os usos do
espago — derivam-se tanto das questdes préprias do “microcosmo” analisado — aqui,
particularmente, as questdes de identificacdo identitaria dos teuto-brasileiros e a
instituicao das associagdes recreativas — quanto de questdes do “macrocosmo” — o
mercado de distribuigdo nacional, a industria cinematografica global, a Primeira Guerra
Mundial.

Como um estudo de caso, as colbnias nos permitem observar como o cinema

surgiu e se desenvolveu em um ambiente particularmente idiossincratico. As ideologias
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politicas, as praticas econdmicas e culturais e a paisagem linguistica fragmentada
estavam presentes em todos os aspectos que compunham a experiéncia
cinematografica — tanto nos filmes exibidos, quanto no uso dos espagos nos anuncios
veiculados em jornais — e definiram a relagdo da populagado teuto-brasileira de Santa

Catarina com o cinema no inicio do século XX.
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