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Resumo: As identidades sdo um posicionamento constituido no interior das culturas. O objetivo deste
artigo & compreender quais leituras sobre identidade o publico brasileiro produziu a partir do filme
Bacurau (2019), sobretudo as ideias de identidade pautadas na nacionalidade. Assim, nos perguntamos:
de que maneira o termo “identidade” aparece nos comentarios sobre Bacurau, publicados em portugués
no Letterboxd, durante sua primeira quinzena de langamento no Brasil? Para isso, analisamos trechos
de 16 comentarios, identificados com base na coleta de 912 comentarios publicados, em inglés e
portugués, entre 29 de agosto e 15 de setembro de 2019, periodo em que o filme foi langado no Brasil,
na rede social Letterboxd. A pesquisa foi guiada tedrico-metodologicamente pelo Circuito de Cultura,
protocolo analitico dos Estudos Culturais. Em complemento ao conceito de identidade(s), também sao
relevantes para a pesquisa os conceitos de dispositivo de reconhecimento, mesticagem na América
Latina e competéncia cultural. Como resultado obtivemos trés categorias definidas a partir dos
comentarios: identificacdo e pertencimento, identidade e memdria e identidade e resisténcia.
Percebemos que a partir do termo identidade, os espectadores de Bacurau mobilizam suas proprias
identificacdes com o filme a partir do reconhecimento, associam a histéria como fator relevante na
construgcao de uma identidade e tragam paralelos entre a narrativa da obra e a conjuntura brasileira no
periodo de langamento.

Palavras-chave: Bacurau; Leituras; Identidades; Letterboxd.
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Resumen: Las identidades son un posicionamiento constituido en el interior de las culturas. El objetivo
de este articulo es comprender qué lecturas sobre la identidad produjo el publico brasilefio a partir de la
pelicula Bacurau (2019), sobre todo aquellas ideas de identidad basadas en la nacionalidad. Asi, nos
preguntamos: ;de qué manera aparece el término "identidad" en los comentarios sobre Bacurau,
publicados en portugués en Letterboxd durante la primera quincena de su estreno en Brasil? Para ello,
analizamos fragmentos de 16 comentarios, seleccionados con base en la recopilacion de 912
comentarios publicados en inglés y portugués, entre el 29 de agosto y el 15 de septiembre de 2019,
periodo en el cual la pelicula se estrent en Brasil en la red social Lefterboxd. La investigacion fue guiada
tedrica y metodoldgicamente por el Circuito de la Cultura, un protocolo analitico de los Estudios
Culturales. Ademas del concepto de identidad(es), también son relevantes para la investigacién los
conceptos de dispositivo de reconocimiento, mestizaje en América Latina y competencia cultural. Como
resultado, obtuvimos tres categorias definidas a partir de los comentarios: identificacion y pertenencia,
identidad y memoria, e identidad y resistencia. Percibimos que, a partir del término identidad, los
espectadores de Bacurau movilizan sus propias identificaciones con la pelicula a partir del
reconocimiento, asocian la historia como un factor relevante en la construccion de una identidad y trazan
paralelismos entre la narrativa de la obra y la situacion brasilefia en el momento de su estreno.

Palabras clave: Bacurau; Lecturas; Identidades; Letterboxd.

Abstract: Identities are a form of positioning constructed within cultures. This article aims to understand
the interpretations of identity that Brazilian audience produced based on the film Bacurau (2019), with
particular attention to notions of identity rooted in nationality. Thus, we ask: in what ways does the term
“identity” manifest itself in comments about Bacurau, published in Portuguese on Letterboxd during the
film’s first two weeks of release in Brazil? To address this question, we analyzed excerpts from 16
comments, selected from a collection of 912 comments published in English and Portuguese between
August 29 and September 15, 2019, the period during which the film was released in Brazil on the social
network Letterboxd. The research was guided both theoretically and methodologically by the Circuit of
Culture, an analytical framework in Cultural Studies. In addition to the concept of identity(ies), the
concepts of recognition device, miscegenation in Latin America, and cultural competence are also
relevant to the research. As a result, we obtained three categories defined from the comments:
identification and belonging, identity and memory, and identity and resistance. We noticed that, through
the notion of identity, the audience of Bacurau mobilizes their own identifications with the film through
recognition, associates history as a relevant factor in the construction of identity and draws parallels
between the film’s narrative and the Brazilian socio-political landscape at the time of its release.

Keywords: Bacurau; Readings; Identities; Letterboxd.

Introdugao

Bacurau, filme de Juliano Dornelles e Kleber Mendonga Filho, foi langado no
Brasil em agosto de 2019 e durante seu ano de estreia, a obra ganhou bastante
notoriedade e conquistou uma série de prémios, dentre eles o Prémio do Juri no Festival
de Cannes. A narrativa comega com o retorno de Teresa a Bacurau, municipio ficcional
localizado no estado de Pernambuco, para o enterro de sua avo Carmelita.

Ja no inicio, é possivel perceber que Bacurau € um povoado pequeno,
praticamente de uma rua s, que sofre com a negligéncia do poder publico, entretanto,

a comunidade se organiza para atender suas proprias necessidades. Logo, a populagao
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se vé diante de eventos cada vez mais incomuns causados pela chegada de um grupo
de estrangeiros determinados a praticar um jogo macabro: com o auxilio de uma dupla
do sul do pais e o aval do prefeito local, eles planejam invadir o povoado e assassinar
os moradores em uma competicao de caga.

A partir desta narrativa, o filme levanta questdes importantes para as culturas
vividas (Johnson, 2014), como identidade, violéncia, descaso do estado com a
populagdo pobre, necropolitica, entre outros. As situagdes absurdas vao aumentando
progressivamente na historia e, conforme Kleber Mendonga Filho (2020), a “subida de
tom” dos acontecimentos no Brasil e no mundo serviram de inspiragéo para a escrita do
roteiro. O diretor conta que Dornelles e ele estavam conectados: liam a imprensa,
acompanhavam os desdobramentos nas redes sociais, assistiam a videos no

YouTube... Entdo,

No Brasil do Golpe e da ascensao da extrema direita que
marcou os ultimos anos de escrita de Bacurau, o tom de
cinismo e sacanagem presentes na agua e no ar havia
chegado a niveis impensaveis. O conceito de “subida de tom”
era estarrecedor na vida real cidada, mas como escritor
parecia libertador, pedia um desafio (Mendonga Filho, 2020,
p. 18).

Assim, compreendemos que o filme aciona o insdlito ficcional' para dialogar
com arealidade brasileira, ou seja, as quebras do padrao real-naturalista e os momentos
que parecem absurdos séo propostos para se relacionar com o Brasil dos anos 2010 em
diante. Essa questado da narrativa, aliada aos aspectos técnicos da obra, fez com que
ela se destacasse tanto entre o publico quanto nos festivais em que participou, sendo
indicada e vencendo diversos prémios. Conforme Ismail Xavier (2020, p. 24): “Nao
surpreende a catarse que Bacurau provocou em seus espectadores, tornando-se um
filme com claro efeito sobre o animo da enorme plateia que a ele assistiu em todo pais,

dada a conjuntura politica de seu langamento”.

" Entendemos o insdlito no cinema “[...] como um elemento ou recurso narrativo que ndo necessariamente
evoca o sobrenatural, mas que causa estranhamento no espectador e desequilibra sua visdo do mundo
real” (Costa, 2023, p. 85).
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Este artigo da continuidade a uma pesquisa que mobilizou Bacurau (2019)
inserido no Circuito de Cultura, de Richard Johnson (2014), e tem como intengao
preencher algumas lacunas ainda ndo respondidas. Pensar essa suposta “catarse”
provocada por Bacurau, instigou o desenvolvimento deste artigo cujo objetivo é
compreender quais leituras sobre identidade o publico produziu a partir do filme,
sobretudo comentarios acerca de uma identidade nacional brasileira ali representada?.
Para isso, nos perguntamos: de que maneira o termo “identidade” aparece nos
comentarios sobre Bacurau, publicados em portugués no Letterboxd, durante sua
primeira quinzena de langamento no Brasil? Serdo analisados os comentarios
publicados na rede social de filmes Letterboxd* na época em que Bacurau foi langado
no Brasil®. Como percurso tedrico-metodoldgico que guiara a pesquisa, acionamos

novamente o Circuito de Cultura.

As Ildentidades

Para definir o conceito de identidade, ou identidades, no plural, nos baseamos
nas concepgodes de identidade discutidas por Stuart Hall (2006a; 2006b; 2014) e Kathryn
Woodward (2014), autores vinculados aos Estudos Culturais. Atualmente, compreende-
se que a globalizagdo e as sociedades pds-modernas produzem uma variedade de
identidades, em contraponto a ideia de que exista um sujeito cartesiano, com uma
identidade unica, essencialista.

Para Hall (2006a), as identidades n&o se tratam de uma esséncia, mas sim de
um posicionamento, elas sdo constituidas através da histéria e da cultura.
Compreendemos que as identidades culturais estdo intimamente ligadas com a nogao

de culturas vividas (Johnson, 2014).

2 Considerando que na pesquisa anterior foram analisados comentarios de brasileiros e de estrangeiros
e verificou—se que os brasileiros demonstraram maior entusiasmo e aproximagéo com o filme, ao passo
em que os estrangeiros demonstraram maior distanciamento.

3 A escolha de trabalhar com apenas um termo de busca se deu pelas limitagdes impostas pelo nimero
de paginas do artigo.

4 A escolha desta rede social se deu através de fatores dois fatores principais: 1. volume (maior em
comparagdo com outras redes acessadas) e organizagdo dos dados (que facilitou a coleta); e 2.
diversificagao dos usuarios, ja que o Letterboxd é utilizado por criticos de cinema, cinéfilos, diretores e
outros profissionais da area e também pelo publico comum.

5 O filme teve sua estreia mundial em maio de 2019 no Festival de Cannes e sua estreia nacional em
agosto do mesmo ano.
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O autor propée que as identidades nacionais sdo umas das principais fontes
de identidade cultural, essas identidades sdo construidas e moldadas através da
representagdo de cada nagdo. As culturas nacionais ndo sao unificadas, podemos
compreendé-las como discursos, que sdo compostos por instituigdes culturais, simbolos
e representagdes da nagado, elas sdo “um dispositivo discursivo que representa a
diferenga como unidade ou identidade” (Hall, 2006b, p. 62), essa questao da diferenga
€ importante, pois, como afirma Woodward (2014, p. 40), a “marcagao da diferenga &
crucial no processo de construgdo das posigoes de identidade”.

As culturas nacionais sao estruturas de poder cultural, que realizam o esforgo
de unificar e homogeneizar a nagao, deixando de lado culturas regionais e étnicas dos
individuos, ainda que a “identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente
€ uma fantasia” (Hall, 2006b, p. 13), ja que as diferengas regionais, de género, classe e

raga continuam a existir.

As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre “a nagao”,
sentidos com os quais podemos nos identificar, constroem
identidades. Esses sentidos estdo contidos nas estorias que
sdo contadas sobre a nagdo, memorias que conectam seu
presente com seu passado e imagens que dela sao
construidas. Como argumentou Benedict Anderson (1983), a
identidade nacional € uma “comunidade imaginada” (Hall,
2006b, p. 51).

E comum que individuos concebam a nacionalidade como uma parte
essencial do ser, ao participarem de uma ideia simbdlica de nagéo, de uma “comunidade
imaginada”, cria-se uma identidade nacional. Hall (2006b, p. 58) levanta trés conceitos
que decorrem do que fundamenta uma cultura nacional enquanto uma comunidade
imaginada: “as memorias do passado; o desejo por viver em conjunto; [e] a perpetuagao
da heranga”. O que difere as comunidades entre si sdo as formas como estas sao
imaginadas.

A globalizagdo também afeta as identidades nacionais. Para o autor, a
globalizagao esta causando a “compressao do espago-tempo” (Hall, 2006b, p. 69) e ja

que o espago e o tempo servem de orientagdo para os sistemas de representagao, a
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aceleragado dos processos globais promove mudangas no modo de representagédo e
localizagdo das identidades. Hall (2006b) pondera trés possiveis repercussdes da
globalizagao nas identidades nacionais: a primeira € que elas estao se desintegrando, a
segunda é que elas estdo resistindo e a terceira € que elas de fato estdo em declinio,
mas sendo substituidas por novas identidades hibridas.

Woodward (2014) tem proposi¢cdes que se aproximam dos pensamentos de
Hall. Ela entende que, a “homogeneidade cultural promovida pelo mercado global pode
levar ao distanciamento da identidade relativamente a comunidade e a cultura local’
(Woodward, 2014, p. 21) ao mesmo tempo que pode provocar um movimento de
resisténcia das identidades nacionais e locais ou até o surgimento de novas identidades.
Para além das proposigcbes de Hall (2006b) e Woodward (2014), também nos
amparamos nos pensamentos de Jesus Martin-Barbero (1997) acerca das identidades
na América Latina e do que ele chama de dispositivo de reconhecimento, que se “ativa”
no momento do consumo. De acordo com Ana Carolina Escosteguy (2001), o autor
compreende a identidade cultural latino-americana como uma mestigagem, que
promove uma interagao entre diversas culturas.

Esta ideia de mesticagem abrange, ndo somente o “caldeirdo racial que
caracteriza nosso territdrio, mas a trama entre modernidades e descontinuidades, de
memorias e imaginarios que misturam o rural com o urbano, o popular com o massivo”
(Escosteguy, 2001, p. 166). E, toda essa mistura, entre rural e urbano, popular e
massivo, nacional e transnacional, local e regional, € o que garante carater Unico a
identidade cultural da América Latina. Assim, podemos compreender a centralidade do
contexto histérico e cultural na construgao da(s) identidade(s) cultural(is).

Martin-Barbero (1997), ao retomar o contexto de produgéo e circulagdo dos
folhetins® no século XIX, aborda os dispositivos “que permitem ao folhetim incorporar
elementos da memoria narrativa popular ao imaginario urbano-massivo” (Martin-
Barbero, 1997, p. 183), dentre eles estdo os dispositivos de reconhecimento. Para o
autor, “o folhetim se dirige as mesmas pessoas sobre as quais discorre” e os dispositivos
de reconhecimento produzem “a identificagdo do mundo narrado com o mundo do leitor

popular’ (Martin-Barbero, 1997, p. 184), ou seja, os leitores passam a se identificar com

6 “Nasce entéo o folhetim, primeiro tipo de texto escrito no formato popular de massa. Fenémeno cultural
muito mais que literario, o folhetim conforma um espaco privilegiado para estudar a emergéncia nao sé
de um meio de comunicagao dirigido as massas, mas também de um novo modo de comunicagao entre
as classes” (Martin-Barbero, 1997, p. 170).
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a narrativa e com os personagens.

Circuito de Cultura, protocolo teérico-metodolégico dos Estudos Culturais

Segundo Richard Johnson (2014, p. 8), “os Estudos Culturais sdo um
processo, uma espécie de alquimia para produzir conhecimento util”. Tradigdo que surge
na Inglaterra, entre o final dos anos 1950 e inicio de 1960, década em que se consolidou,
com os trabalhos de Richard Hoggart, Raymond Williams e E. P. Thompson. Uma das
principais contribuicdes dos Estudos Culturais foi a compreensdo da cultura como

praticas sociais.

Dada nossa definigdo de cultura, ndo podemos limitar o
campo a praticas especializadas, a géneros particulares ou a
atividades populares de lazer. “Todas as praticas” sociais
podem ser examinadas de um ponto de vista cultural, podem
ser examinadas pelo trabalho que elas fazem -

subjetivamente (Johnson, 2014, p. 22).

O Circuito de Cultura, proposto por Johnson (2014), inserido nessa tradigao,
também faz esse esforgo. Para Ana Carolina Escosteguy (2007, p. 117), a proposta de
Johnson é “um protocolo analitico que atende a integragao dos diferentes elementos —
produtores, textos e receptores — e momentos — produgdo, circulagdo e
recepgao/consumo - que configuram a totalidade do processo comunicativo”. Segundo
o autor, o modelo apresentado ndo € uma teoria acabada, mas poderia ser pensada
como “um guia que apontasse quais seriam as orientagdes desejaveis de abordagens
futuras ou de que forma elas poderiam ser modificadas ou combinadas” (Johnson, 2014,
p. 23).
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VIDAS Relagoes CONCRETO
PRIVADAS Sociais PARTICULAR

Figura 1: Circuito de Cultura. Fonte: Johnson (2014), reproduzido pela autoria da pesquisa.

O diagrama conta com quatro momentos principais: produgao, texto, leituras
e culturas vividas; esses momentos, apesar de distintos, dependem uns dos outros e
sdo indispensaveis para o todo (Johnson, 2014). Além disso, o Circuito faz movimentos
entre o publico e o privado e entre formas abstratas e concretas, representados nas
“setas” das condi¢des de produgédo e de leituras.

Sobre o momento da produgao, Escosteguy (2008, p. 120) aponta que “na
produgao reside a preocupag¢ao com a organizagao das formas culturais. No caso em
tela, trata-se da organizagao politica da cultura, isto é, suas “instituicdes” e que esse
posicionamento impde duas limitagbes, sendo elas “uma atengéo a forma-mercadoria e
a inferéncia dos usos sociais com base nas condigdes de produgao” (Escosteguy, 2008,
p. 120). A “solugéo” seria incluir na analise aspectos subjetivos da produgdo e sua
relagdo com as culturas vividas, um aspecto subjetivo da produgéo de Bacurau ja fora
mencionado na introdugéo: o roteiro do filme foi inscrito inspirado nos acontecimentos
politicos do Brasil e do mundo.

Ao pensarmos as condigdes de publico e privado, Johnson explica que os

polos do circuito estdo relacionados de forma estreita: “as formas privadas séo mais
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concretas e particulares em seu escopo de referéncia; as formas publicas sdo mais
abstratas, mas também tem uma abrangéncia maior” (Johnson, 2014, p. 27-28). Isto
significa que, no &mbito da produgao, antes de existir um produto/texto, existe uma ideia’
privada que a medida em que se torna publica, ela se transforma num produto/texto
abstrato e abrangente, cujas “mensagens poderiam, agora, ser vistos de forma
relativamente isolada das condig¢des sociais que o formaram” (Johnson, 2014, p. 29).

Ao aplicarmos essa légica para um filme, nesse caso Bacurau, entendemos
que ele foi produzido mediante um contexto especifico, mas que podera ser assistido
em outras circunstancias, distantes do seu momento de produgdo. Estas outras
circunstancias referem-se as condigbes abstratas e universais das leituras. No caso do
texto, o autor se refere aos produtos culturais finalizados, em nosso caso, o filme. Aqui,
Escosteguy indica que ha uma tendéncia a formalizacdo e um distanciamento dos
aspectos da produgéo, o foco se concentra no produto.

Nas leituras, conforme a pesquisadora, “estamos atentos as praticas sociais
de recepgao, entendidas como um espago de produgao de sentido” (Escosteguy, 2008,
p. 121). Johnson (2014, p. 63) aponta que a “semiologia avangada”, em meio as suas
camadas de teorizagdo da subjetividade, forneceu um insight que ele considera crucial,
sobretudo ao pensarmos as imagens e o filme: “que as narrativas ou as imagens sempre
implicam ou constroem uma posigao ou posi¢des a partir das quais elas querem ser lidas
ou vistas” (Johnson, 2017, p. 63). Nas condigbes das leituras, é importante considerar
que os elementos do texto sdo apropriados pelos leitores a partir de suas subjetividades.
A leitura de um produto cultural ou midiatico € também um momento de produgéo. Por
isso, “Leitor, telespectador, receptor ndo sédo aqui sujeitos textuais, mas sujeitos sociais”
(Gomes, 2004, p. 175).

Assim, retomamos a relagao entre abstrato e publico, concreto e privado. As
formas privadas ndo operam, necessariamente, no sentido de individual ou pessoal,
ainda que possam ser. Para Johnson (2014, p. 31), as formas privadas “podem também
ser partilhadas, comunais e sociais de um modo que as formas publicas nao o séao. [...]
Elas se relacionam as experiéncias caracteristicas de vida e as necessidades
historicamente construidas de categorias sociais particulares”. As formas privadas nao
tem pretensdo a universalidade, elas “sao limitadas, locais, modestas” e “estédo

profundamente imersas na interagédo social cotidiana” (Johnson, 2014, p. 31).

" |deia esta que dialoga com os reservatérios de discursos das culturas vividas.
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Sobre as culturas vividas Johnson (2014, p. 25) menciona: “Também incluem
os ensembles existentes de elementos culturais ja ativos no interior de milieux sociais
particulares (‘culturas vividas’, no diagrama) e as relagbes sociais das quais essas
combinagdes dependem”, ou seja, as culturas vividas séo os “reservatorios de discursos
e significados” (Johnson, 2014, p. 25) que servem de base para os produtos culturais. E
ao pensar nos ‘reservatorios de discursos e significados” que produzem e sao
produzidos que estabelecemos a relagao entre culturas vividas e identidades.

Portanto, ainda que o foco deste artigo recaia somente no eixo das leituras,
reconhecemos que este se articula com os demais, sobretudo com o das culturas vividas
ao pensarmos na questao das identidades. A nogao das condigbes das leituras, abstrato
universal e concreto particular, que nao sera abordada em profundidade, dados os
limites do texto, se relaciona justamente com essa proposi¢cdo de que as condi¢des

politicas, sociais e econémicas reverberam na leitura do filme.

Os comentarios

O corpus de analise se refere a comentarios publicados na pagina de Bacurau
no Letterboxd, rede social voltada para fas de cinema, onde os usuarios podem registrar,
comentar e dar notas para os filmes que assistiram. Ainda é possivel criar listas, seguir
outros usuarios e interagir em publicagdes através de curtidas ou comentarios. A
comunidade do Letterboxd & constituida por fas de cinema, criticos e pessoas que
produzem filmes, como por exemplo o proprio Kleber Mendonga Filho®. Consideramos
o Letterboxd um espacgo de produgéo e circulagdo de sentidos.

A coleta foi realizada durante o més de julho de 2023. Foram coletados 912
comentarios publicados, em inglés e portugués, entre 29 de agosto e 15 de setembro de
2019, compreendendo o langamento do filme nos cinemas brasileiros. Os comentarios
foram organizados em formato de tabela contendo o nome de usuario, a data de

publicagao, nota atribuida ao filme® e se houveram interagées com aquele comentario.

8 O nome de usuario do diretor na rede social € “kmf”. Disponivel em: https:/letterboxd.com/kmf/. Acesso
em: 14 fev. 2026.

% Os usuarios do Letterboxd podem dar entre 0,5 e 5 estrelas ou até mesmo publicar um comentario sem
atribuir nota.
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Pela ferramenta de busca, procuramos pelas publicagbes que continham a
palavra “identidade”, buscando comentarios publicados em portugués, e obtivemos
como resultado 16 comentarios. De maneira geral, foi possivel perceber que a maior
parte das publicagdes se refere ao filme com um teor de aprovagao, em posigbes
preferenciais ou de negociagao, se fossemos pensar a partir do modelo de Stuart Hall
(Escosteguy, 2018).

A partir das leituras dos espectadores, organizados em trés categorias de
comentarios: identificagdo com os personagens; identidade e memaria; e identidade e
resisténcia. Estas categorias foram definidas a partir dos préprios comentarios.

[...] aidentidade brasileira e suas regionalidades. Como nordestina a sensagéo de proximidade
com os personagens foi satisfatéria (principalmente depois de passar o fim de semana em um
povoado parecido) podia jurar que conhecia, como conhego, cada pessoa representada nos
minimos detalhes fielmente. Minha sesséo gargalhava de identificagdo com os borddes e se
animava com os sulistas metidos com um complexo de superioridade ou proximidade gringa
se ferrando. Fora as conexdes histdricas, principalmente com o cangago — a revelagédo das
posigdes sociais dos bandidos numa troca de “bom policial vs. mal policial” que nada
surpreende — o descrédito da figura politica ridicula — empoderamento do povo simples que
também n&o é posto como ignorante — o encontro da matriarca do grupo com o patriarca da

missao.

[...] teor politico do roteiro, mais assumido e claro que a construgdo dos personagens, usa e
abusa de referéncias muito brasileiras e muito presentes pra nds. O coronelismo familiar da
nossa politica esta explicito no fato do prefeito responsavel pelo distrito ser um “Junior”; o
rango da xenofobia sudestina tdo presente no dia a dia de quem vive abaixo da Bahia se
desdobra a partir dos dois motoqueiros do “Brasil mais ao sul”, “uma parte diferenciada do
pais”; e, pra quem gosta de interpretar os niumeros, o 150 da campanha politica e os 17 km
de distancia da estrada principal para entrada da vila podem ser lidos respectivamente como
referéncias bem diretas ao MDB, partido mais fisioldgico e hegemdnico da histéria da nossa

democracia (e da nossa ditadura) e ao PSL, veiculo que levou Bolsonaro ao Planalto.

E um primoroso exemplo cinema nordestino — que é a locomotiva desta forma de arte aqui no
Brasil desde que passou a existir no pais. Mas o fato é que, quando nés do Sul falamos disso,
é facil cair na armadilha de discutir as obras como se pertencentes a um povo estrangeiro.

Como se a gente “daqui de baixo” fosse realmente de um lugar diferenciado. A principal marca
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que Bacurau me deixa é justamente a consciéncia de que essa convocagédo a luta e ao
pertencimento é também pra gente daqui e que, quando alguém “de la de cima” se fere, é
também nosso o sangue que escorre. E este sangue ha de lavar nossos olhos. E a semente
psicotrépica que Damiano entrega aos bacurauenses ha de expandir nossa mente para a
possibilidade de lutar com unhas e dentes (com revélveres e peixeiras, se for necessario) para

protegermos nossa identidade de quem quer nos apagar do mapa.

Tupy or not Tupy? That's the question “* * *”. Esta mescla de géneros esta ai justamente para
suscitar o debate quanto a perda de identidade de um pais perante o imperialismo
estadunidense. O publico sulista (que se vé como similar aos norte-americanos) ao assistir ao
3 filme assume a mesma posigéo que os forasteiros de moto ao visitar a cidade: a principio nos
julgamos superiores aos nordestinos por acreditarmos que eles vém de uma regido
subdesenvolvida e parada no tempo. Porém somos colocados no nosso lugar de inferioridade

quando somos comparados com os estrangeiros na cena da mesa de jantar.

Quadro 1: Identificacdo e pertencimento. Fonte: Trecho de comentario do usuario “movieboxed”,
publicado dia 04/09/2019 (1), trechos de comentario do usuario “vmsesering”, publicado dia 08/09/2019
(2) e trecho de comentario do usuario “duarte_pedroa”, publicado dia 02/09/2019 (3) na pagina de
Bacurau no Letterboxd, coletado pela autoria da pesquisa (2023).

No primeiro quadro (Quadro 1) apresentamos trechos de comentarios cujos
espectadores demonstram uma aproximagao com o filme a partir da sensagdo de
identificacdo ou pertencimento. Os comentarios mencionam a existéncia de
personagens-tipo, situagdes e borddes que sdo reconheciveis, elementos que fazem
parte dos reservatorios de discursos das culturas vividas, além das relagdes que o filme
propde com a histdria brasileira. E como se, a partir desse reconhecimento das pessoas,
falas e algumas situagbes, Bacurau representasse e apresentasse experiéncias
partilhadas com o publico.

Martin-Barbero (1997) afiirma que o melodrama, ou o drama do
reconhecimento, é o género que mais conseguiu agradar a América Latina. Para o autor,
€ como se no melodrama estivesse “o0 modo de expressao mais aberto ao modo de viver
e sentir da nossa gente” (Martin-Barbero, 1997, p. 304) e assim, é possivel com que as
pessoas se reconhegam nas obras. Desse modo, mesmo que nao classifiquemos
Bacurau como um exemplo de melodrama classico, compreendemos que o filme

mobiliza alguns aspectos dos modos de viver e sentir diante daquele contexto de
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langamento, gerando assim pontos de contato para que o publico pudesse (se)
reconhecer tanto (n)os personagens quanto (n)algumas das situagbes narradas.

O terceiro comentario (Quadro 1), aparentemente feito por uma pessoa da
regido Sul, que menciona uma cena de xenofobia entre o grupo de estrangeiros contra
o casal do sudeste que se considera superior a populagao de Bacurau, nos chama a
atencdo para as condigdes de leitura. Ele propde que o publico sulista assume uma
posigao de distancia no filme — que podemos associar ao abstrato universal — mas que
na verdade esse grupo também pertence as condigbes concretas e particulares de
leitura, por compartilharem a vivéncia do Brasil, apesar de serem de outra regido do
pais, que remete a questao da unificagdo do povo por meio da nagao.

Contudo, nos comentarios do Quadro 1, a identificagao se da de modo mais
proximo ao publico nordestino, que compartiiha das culturas vividas regionais,
encontrando-se nas condigbes de leitura do concreto particular (Johnson, 2014), isto &,
mais proximas das condigbes de produgao. Ela é vivenciada por meio da paisagem de
povoados, das conexdes histéricas e de borddes de linguagens identificaveis na regiao
do nordeste. Entao, notamos que a identificagdo do publico ocorre mais intensamente
quando se da o reconhecimento (Martin-Barbero, 1997) do que se vive no Nordeste na
tela do filme, isto &, das culturas vividas, como proposto por Johnson (2014).

Tal perspectiva do reconhecimento € evidenciada quando o comentario 1
(Quadro 1) apresenta que sendo nordestina, identifica-se com proximidade com os
personagens de Bacurau, a ponto de “jurar que conhecia, como conhego, cada pessoa
representada nos minimos detalhes fielmente” (movieboxed, 2019). Aqui retomamos os
aspectos do folhetim discutidos por Martin-Barbero (1997), que através da narrativa que
incorporava elementos da memoria popular e do imaginario urbano-massivo, passou a
gerar identificagcao nos leitores. A partir destes comentarios, notamos que Bacurau traz
pessoas, locais e situagbes que sdo, ndo somente possiveis de reconhecer, mas se
identificar.

Também é possivel observar que estes espectadores reconhecem a figura
politica ridicula e caricata, que ndo representa, negligencia e entrega o bem-estar e a
vida do povo em troca de dinheiro. Isso se afina com a perspectiva tedrica adotada
quando temos que o publico de Bacurau tem uma histéria e formagao social e a
consideram na leitura das obras, diante de “fatores sociais tais como classe, género,

idade, regiao de origem, etnia, grau de escolaridade) e que séo constituidos por uma
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histéria cultural complexa que é ao mesmo tempo social e textual” (Gomes, 2004, p.
175).

Além disso, os comentarios nos mostram que a nogdo de uma identidade
nacional brasileira ndo € homogénea, nem tampouco despida de disputas, em
consonancia com a afirmacgao de Hall (2006b, p. 62) que as nagdes nao sao unificadas,
mas sim “atravessadas por profundas divisdes e diferengas internas”. Isso é reiterado
em todos os comentarios (Quadro 1) quando se observa “os sulistas metidos com um
complexo de superioridade” (movieboxed, 2019), por exemplo, reconhecendo uma
disputa real existente entre regides brasileiras.

O publico também percebe essa disputa identitaria envolvendo os
personagens invasores dos Estados Unidos e os sulistas, observando que estes se
sentem tao superiores quanto aqueles devido a sua identidade, como afirma “O publico
sulista (que se vé como similar aos norte-americanos) ao assistir ao filme assume a
mesma posigao que os forasteiros de moto ao visitar a cidade” (duarte_pedroa, 2019).
No entanto, o préprio comentario percebe que essa disputa identitaria &€ parte de uma
questdo maior, pois “a principio nos julgamos superiores aos nordestinos por
acreditarmos que eles vém de uma regido subdesenvolvida e parada no tempo. Porém
somos colocados no nosso lugar de inferioridade quando somos comparados com os

estrangeiros na cena da mesa de jantar” (duarte_pedroa, 2019).

uma das grandes licdes do filme esta justamente atrelada a necessidade de se conhecer a
histéria e a identidade de determinado povo - no caso do nordeste, a aptiddo ao combate e
1 ao enfrentamento esta ostensivamente enraizada e manifesta por meio de diversos sinais,
tanto na paisagem e nos vestigios histéricos quanto na memodria dos habitantes e no

catéartico'® desfecho.

O unico jeito de prevalecer é conhecer suas raizes pra assegurar sua identidade. Identidade

que esse povo tem, com seus costumes, crengas e folclore que parecem saidos direto de um

2
dos cadernos do Camara Cascudo. Naturalmente que essas raizes ndo podem ser
dissociadas de seu carater colonizado, afinal as condi¢des materiais ja foram dadas a priori.
3 O hype me ajudou um pouquinho a gostar. Adorei a gente (pessoa que nasce em Bacurau)

dando pancada nos gringos. Visceral na medida certa, de 1a pra ca e daqui pra la. A

0 Também menciona a quest&o catartica do filme.
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intensidade das coisas me deixaram em euforia, quase como que sob efeito daqueles
psicotrépicos. A histéria que ja existia, a histéria que acontece e a histéria que fica marcada
em Bacurau forjam a identidade de cada um. E passar por cima disso é se anular, ignorar a

histéria e invisibilizar a gente.

Alias, um dos melhores momentos sobre a necessidade de saber do passado ocorre com dois
sulistas: entre a identidade aparente e quem sao de verdade ha um tremendo vao do qual ndo
antecipam a reagao posterior

4 [.]

Quando a cidade desaparece do mapa virtual, pega-se um mapa fisico, antigo, a garantia
histérica de sua topografia - a topologia é compartilhada esta com seus moradores, fugindo a

compreensao dos vildes - "quem nasce em Bacurau é o qué?" "Gente."

Quadro 2: Identidade e memdria. Fonte: Trechos de comentérios dos usuarios “victortanaka” e “wtfabl”,
respectivamente, publicados dia 03/09/2019 (1 e 2), comentario na integra do usuario “gabicawho”
publicado dia 05/09/2019 (3) e trechos de comentario do usuario “brucetorres” publicado dia 03/09/2019
(4) na pagina de Bacurau no Letterboxd, coletados pela autoria da pesquisa (2023).

Na categoria identidade e memoria, podemos verificar a associagao feita pelos
espectadores entre identidade e a histéria do povo, aqui a memdéria aparece como
identidade vivida. Hall (2014, p. 108) afirma que as identidades n&o sao unificadas e
singulares, mas sim “multiplamente construidas ao longo de discursos, praticas e
posigdes que podem se cruzar ou ser antagbnicos. As identidades estao sujeitas a uma
historicizagao radical, estando constantemente em processo de mudanga e
transformacgao”.

Os comentarios expressam a ideia de que ao conhecer o passado do lugar,
conhecemos também a identidade das pessoas que ali vivem, remetendo as
proposi¢cdes de Stuart Hall e Jesus Martin-Barbero abordadas anteriormente que se
referem as relagdes entre temporalidades, cultura e identidades: “a necessidade de se
conhecer a historia e a identidade de determinado povo — no caso do nordeste, a aptidao
ao combate e ao enfrentamento esta ostensivamente enraizada e manifesta por meio
de diversos sinais” (victortanaka, 2019). Este primeiro comentario (Quadro 2) menciona
a aptidao ao combate e ao enfrentamento quase como parte da inerente identidade local,

que dialoga diretamente com a categoria que discutiremos a seguir (no Quadro 3).
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Para outro espectador, no terceiro comentario (Quadro 2), “A histéria que ja
existia, a histoéria que acontece e a historia que fica marcada em Bacurau forjam a
identidade de cada um”, ele ainda completa o pensamento com “E passar por cima disso
€ se anular, ignorar a histéria e invisibilizar a gente [pessoa que nasce em Bacurau]”
(gabicawho, 2019), reforgando essa relagado entre a construgao da identidade e a historia
de um povo e a necessidade da valorizagdo dessa historia.

O ultimo comentario (Quadro 2) também aborda a cena de xenofobia sofrida
pelos personagens sudestinos. Ele afirma que ha uma grande diferenga entre o que a
dupla aparenta ser e o que de fato €, ja que o casal se coloca como proximo dos
estrangeiros por se considerarem brancos, “cultos” e com melhor condig¢ado financeira,
mas nao sao lidos dessa forma pelo grupo: “‘um dos melhores momentos sobre a
necessidade de saber do passado ocorre com dois sulistas: entre a identidade aparente
e quem sao de verdade ha um tremendo vao do qual ndo antecipam a reagéo posterior”
(brucetorres, 2019).

Hall (2006b) afirma que nao ha como unificar uma identidade nacional em
torno da raga'' ou da etnia'?. “As nagdes modernas s&o, todas, hibridos culturais” (Hall,
2006b, p. 62), entdao por mais que o casal do sudeste se sentisse mais proximo e
parecido com o grupo estrangeiro e tivessem uma visao de superioridade em relagéo as
pessoas da regido, eles, na visdo do grupo do exterior'®, ndo deixariam de estar mais
perto da populagéo de Bacurau do que dos estrangeiros.

Para Martin-Barbero (1997), a América Latina se constitui nas mestigagens,
numa trama de temporalidades, espagos, memorias e imaginarios. O autor defende que

a mesticagem latino-americana n&o é apenas um fato social, mas sim razao de ser.

E como mestigagem e no como superagao — continuidades
na descontinuidade, conciliagbes entre ritmos que se

excluem — que estéo se tornando pensaveis as formas e os

1 “A raga é uma categoria discursiva e ndo uma categoria bioldgica. Isto ¢, ela é a categoria organizadora
daquelas formas de falar, daqueles sistemas de representagao e praticas sociais (discursos) que utilizam
um conjunto frouxo, frequentemente pouco especifico, de diferengas em termos de caracteristicas fisicas
— cor da pele, textura do cabelo, caracteristicas fisicas e corporais, etc. — como marcas simbédlicas, a fim
de diferenciar socialmente um grupo de outro” (Hall, 2006b, p. 63).

2 “A etnia é o termo que utilizamos para nos referirmos as caracteristicas culturais — lingua, religiéo,
costume, tradigdes, sentimento de ‘lugar’ — que sdo partilhados por um povo” (Hall, 2006b, p. 62).

3 Nesta cena, os integrantes do grupo de invasores fizeram questdo de afirmar que, apesar de
parecerem brancos, o casal era na verdade latino e que seus tragos como nariz e labios entregavam
isso.
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sentidos que a vigéncia cultural das diferentes identidades
vem adquirindo: o indigena no rural, o rural no urbano, o
folclore no popular e o popular no massivo. Nao como forma
de esconder as contradigdes, mas sim para extrai-las dos
esquemas de modo a podermos observa-las enquanto se
fazem e se desfazem: brechas na situagao e situagdes na
brecha (Martin-Barbero, 1997, p. 259).

Assim, todos os personagens brasileiros em Bacurau, tanto os moradores
locais quanto o prefeito e o casal de moto, refletem essa mesticagem identitaria da qual
o autor fala. Entretanto, no filme, nem o prefeito nem os trilheiros de moto parecem
reconhecer essa razao de ser que forma as identidades do Brasil e da América Latina,
os personagens (sobretudo o casal) se veem distantes da populagao de Bacurau, o que
também retrata as disputas entre as regides no Brasil.

Temos ainda a questdo da diferenca levantada por Stuart Hall e Kathryn
Woodward, segundo a autora, as “identidades sao fabricadas por meio da marcagao da
diferenca. Essa marcagéo da diferenga ocorre tanto por meio de sistemas simbdlicos de
representagdo quanto por meio de formas de exclusao social” (Woodward, 2014, p. 40).
E, apesar do casal brasileiro se colocar numa posi¢ao de superioridade em relagéo aos
moradores de Bacurau, por terem nascido numa outra regido do pais e terem
caracteristicas caucasianas, o grupo estadunidense ignora as tentativas de explicagao
da dupla e logo expde, com desdém, os tragos da mestigagem como um dos fatores de
marcagao da diferenga entre eles. E, por fim, para o grupo estrangeiro, que ndo se
interessa pelos pormenores do pais que, reiteradas vezes na narrativa eles demonstram
considerar inferior, o que vale é agrupar todos sob a mesma identidade nacional e
inferior a deles.

Ainda na quarta publicagdo, o espectador percebe que os moradores do
povoado tém formas de valorizar sua propria historia, uma delas é através do mapa fisico
de Bacurau. “Quando a cidade desaparece do mapa virtual, pega-se um mapa fisico,
antigo, a garantia historica de sua topografia — a topologia é compartilhada, esta com
seus moradores, fugindo a compreenséao dos vildes” (brucetorres, 2019).

Por fim, o0 segundo comentario, ao mencionar a questao do carater colonizado,

parece ir de encontro com a compreensao de que a(s) identidade(s) é(sao) constituida(s)
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na histéria e na cultura e que ela(s) ndo é(sdo) meramente um fato social, mas sim razdo
de ser (Martin-Barbero, 1997).

Se o povo de Bacurau, o vilarejo, da o sangue para manter sua identidade viva contra quaisquer
ameacas, "Bacurau”, o filme, € uma dadiva que levanta a mao e grita "o cinema nacional
resiste". Pondo seu local geografico no protagonismo, é a terra que faz brotar o mandacaru que
1 sabe onde estéo os valores mais importantes de uma sociedade, e que ndao tem medo de descer
a peixeira em quem tenta oprimi-la ou apaga-la. No faroeste psicodélico e distépico de
"Bacurau", a mensagem é clara: o Nordeste ndo vai pensar duas vezes antes de cair na

capoeira, entdo ndo se meta.

distopicamente falando, ou caso possa se dizer em uma realidade nua e crua...bacurau vai
2 | além de uma obra prima, consegue retratar cada protagonista em antem&o o povo brasileiro

como identidade regionalista inerente de um povo que nao se cala com os fatos

em tempos de ameaga ao cinema nacional bacurau grita. grita pela identidade, pelo que é
nosso, pela resisténcia de um povo tdo negado, por uma geografia que néo interessa ao poder
publico. é sangue no olho, coro quente, sotaque forte e carne suada. do cabra mal que ja teve
3 | méae a puta que vota, do luto néo religioso, a espiritualidade latente, ao cangaceiro moderno.
um eterno retorno as raizes que recebe o curioso na mesma intensidade que retalha o
impertinente e ndo aceita desfeita, de dentro da tela pra fora. quem nasce em bacurau é gente.

a gente.

Quadro 3: Identidade e resisténcia. Fonte: Trecho de comentario do usuario “hackaq”, publicado dia
30/08/2019 (1) e comentarios publicados na integra, dias 07/09/2019 (2) e 02/09/2019 (3), dos usuarios
“hisbreno” e “mmcenas” respectivamente, na pagina de Bacurau no Letterboxd, coletados pela autoria
da pesquisa (2023).

Na ultima categoria, identidade e resisténcia, os comentarios falam ao mesmo
tempo sobre a narrativa do filme e sobre o seu contexto de langamento, associando
Bacurau a um discurso de resisténcia. Podemos fazer uma aproximagao com as culturas
vividas do periodo, nas quais eram comuns discursos sobre resisténcia e oposi¢cao ao

governo presidencial da época', no Brasil.

4 O mandato de Jair Messias Bolsonaro ocorreu entre 2019 e 2022.
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O primeiro comentario associa a agdo de sobrevivéncia dos personagens
como uma luta pela propria identidade: “Se o povo de Bacurau, o vilarejo, da o sangue
para manter sua identidade viva contra quaisquer ameagas ‘Bacurau’, o filme, € uma
dadiva que levanta a mao e grita ‘o cinema nacional resiste” (hackaq, 2019), comentario
que vai de encontro a afirmagéo de Martin-Barbero (1997, p. 272) ao pensar sobre as
formas de solidariedade que acontecem nos bairros, através de associagoes e centros
que se articulam e se expandem em niveis mais amplos: “A luta por habitagédo, pelo
fornecimento de energia elétrica e agua, por um transporte basico € por um minimo de
atengdo a saude se inscreve numa realidade mais integral, a da luta pela identidade
cultural”, ou seja, lutar pela vida e pela dignidade é também uma luta por identidade(s).

Neste mesmo comentario ainda podemos notar a percepgao do espectador
de que o ato de produgéo do filme também foi um ato de resisténcia. Algo que é reiterado
pelos outros comentarios, como por exemplo o ultimo, ao dizer que “em tempos de
ameaca ao cinema nacional bacurau grita. grita pela identidade, pelo que é nosso, pela
resisténcia de um povo tdo negado” (mmcenas, 2019).

Outro ponto relevante para a questdo da identidade e resisténcia ou
resisténcia identitaria nos comentarios, € a demarcacao do local geografico, como visto
no comentario 1: “Pondo seu local geografico no protagonismo, € a terra [...] que nao
tem medo de descer a peixeira em quem tenta oprimi-la ou apaga-la. [...] o Nordeste nao
vai pensar duas vezes antes de cair na capoeira, entdo nao se meta’ (hackaq, 2019,
grifo nosso); o comentario 2: “o povo brasileiro como identidade regionalista inerente de
um povo que nao se cala com os fatos” (hisbreno, 2019); e o comentario 3 “pela
resisténcia de um povo tdo negado, por uma geografia que nao interessa ao poder
publico. € sangue no olho, coro quente, sotaque forte e carne suada” (mmcenas, 2019).
Ou seja, ocorre o entendimento que diante dessas opressbes sofridas pela regiao
Nordeste, resultado de disputas nacionais, e do Brasil, resultado de disputas globais, a
resposta do povo é a resisténcia.

Também na terceira publicagao (Quadro 3), “quem nasce em bacurau € gente.
a gente” (mmcenas, 2019), a pessoa recorre a uma fala dita no filme para afirmar uma
identificagdo com o que viu em tela, que reforga a questao do reconhecimento, a pessoa
se vé em Bacurau. Neste sentido, podemos pensar em Bacurau como uma comunidade
imaginada, conforme argumentada por Benedict Anderson (1983) em Hall (2006b)?
Apesar de Bacurau acionar as identidades nacionais e também as regionais,
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considerando as diferengas regionais e desigualdades econémicas entre Nordeste e Sul
do Brasil, ha uma ideia simbdlica de nagao, inclusive presente no comentario sobre o
cinema nacional, protagonizando a gente geograficamente localizada neste sul global.
E também a partir desta comunidade imaginada que se vé a reprodugdo das
desigualdades entre Norte/Nordeste e Sul.

Consideramos que essa categoria se aproxima das categorias anteriores, no
sentido de que, nos comentarios do Quadro 3, os espectadores parecem se reconhecer
em Bacurau e também nessa associagao com a histoéria. O reconhecimento foi possivel
a partir da competéncia cultural (Martin-Barbero, 1997) do publico. A competéncia
cultural dialoga com as leituras e as culturas vividas do Circuito de Cultura, pois se refere
a capacidade dos individuos e grupos de produzirem sentido a partir de produtos
culturais com base no seu contexto social, politico e cultural. Ou seja, a competéncia
cultural dialoga com as condigbes de leitura e com os reservatérios de discursos
presentes nas culturas vividas. Para Martin-Barbero (1997), a competéncia cultural vive
na memoria e nos imaginarios.

Outro ponto de contato entre os usos/competéncia cultural do momento de
leitura (Johnson, 2014) que ainda se articula com a légica do sistema produtivo (Martin-
Barbero, 1997) ou o eixo da produgao (Johnson, 2014) sdo os géneros. Para Martin-
Barbero (1997, p. 302, grifos do autor), “um género nao € algo que ocorra no texto, mas
sim pelo texto, pois € menos questdo de estrutura e combinatérias do que de
competéncia”.

A questao do género é mencionada brevemente em comentarios do Quadro
1 (comentario 3) e do Quadro 3 (comentario 1), que reconhecem no filme uma mescla
de géneros e uma narrativa distopica'’®. Neste sentido, o comentario “Esta mescla de
géneros esta ai justamente para suscitar o debate quanto a perda de identidade de um
pais perante o imperialismo estadunidense” (duarte_pedroa, 2019) sugere que Bacurau
promove o debate sobre a mescla de géneros filmicos, praticada no cinema
estadunidense, algo que acabamos por importar para nossas produgdes nacionais. Com
base na afirmagdo de Martin-Barbero de que o género é uma estratégia de
comunicabilidade, propomos que a obra utiliza essa estratégia dos géneros para gerar
aproximagao com os espectadores.

S Ambas as percepgdes podem ser atribuidas ao insélito ficcional mobilizado pela narrativa.
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Ainda notamos que alguns dos comentarios mencionam/demonstram, assim
como Xavier (2020), uma experiéncia de catarse ao assistir ao filme, sempre atrelada
aos seus dialogos com o contexto em que ele foi langado. Martin-Barbero (1997) fala da
natureza comunicativa da cultura para se referir ao “seu carater de processo produtor
de significagbes e ndo de mera circulagdo de informagbes, no qual o receptor, portanto,
nao € um simples decodificador daquilo que o emissor depositou na mensagem, mas
também um produtor” (Martin-Barbero, 1997, p. 287).

Dessa forma, o publico, a partir do reconhecimento, da identificagdo da
memoria e da resisténcia, produziu sentido a partir de Bacurau atribuindo essas nogdes
de identidade associadas com a questado do pertencimento nacional e regional, incluindo
ai suas contradi¢gdes, bem como a valorizagdo da memoria e da nogao de identidade

como fator importante para a resisténcia de um povo e do seu cinema.

Consideragoes finais

Reafirmamos a ideia de que o processo da leitura de uma obra é também um
processo de produgdo — produgdo de sentidos sobre o que foi consumido. Dados os
limites do texto, os 16 comentarios identificados a partir da busca ndo foram analisados
até a exaustao, focamos apenas em alguns trechos deles para responder a pergunta:
de que maneira o termo “identidade” aparece nos comentarios sobre Bacurau,
publicados em portugués no Letterboxd, durante sua primeira quinzena de langamento
no Brasil?

Como resultado obtivemos trés categorias de comentarios. A primeira,
identificagdo e pertencimento, com publicagdes que demonstraram uma identificagéo
com o filme a partir dos personagens, falas ou situagbes, como se o filme acionasse as
proprias vivéncias dos espectadores, ou seja, sua cultura vivida. Na segunda categoria,
identidade e memoria, temos as relagbes da construgdao da identidade com os
acontecimentos historicos vividos por determinado povo. Os comentarios da ultima
categoria, identidade e resisténcia, mostram aproximagbes com as categorias
anteriores: ha uma relagdo com a histéria e também um reconhecimento/identificagéo
com a obra. Assim, percebemos que a partir do termo identidade, esta parcela dos
espectadores de Bacurau mobiliza suas préprias identificagdes com o filme e associa a
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histéria como agente de grande relevancia no processo de construgéo da identidade,
além de enfatizar a importancia da manutengdo da memdria (conhecer seu passado
histérico) como parte desse processo.

Apesar do objetivo recair sobre as leituras, em momentos pontuais do texto
buscamos mobilizar os outros momentos do circuito: produgéo, texto e culturas vividas.
Ja que esses momentos, apesar de distintos, sdo dependentes uns dos outros. A
pesquisa ainda fez aproximagdes entre as proposigdes de Richard Johnson (2014) e
Jesus Martin-Barbero (1997), considerando que a obra de Martin-Barbero tem muitos
dialogos com os Estudos Culturais britanicos, como é apontado por Escosteguy (2018).
Assim, com esta pesquisa, foi possivel articular o pensamento dos atores em questao
e, como possibilidade de retorno a essa discussdo, reconhecer a importancia de
aprofundar as aproximacgoes entre o Circuito de Cultura e o Mapa das Mediagées.

O conteldo dos comentarios é vasto e existe possibilidade de analise de
outros aspectos, parte deles se dedicou a mencionar, além de elementos do filme em si
(texto), questdes da produgdo como especificidades sobre os diretores e suas obras
anteriores, a relagéo do filme com as culturas vividas, percepg¢des que aproximavam
Bacurau de outras obras do cinema nacional e internacional e ainda suas “posigdes de
sujeito”, isto é, compartilhando um pouco sobre suas condigbes de leitura, se
aproximavam ou distanciavam do filme por algum fator.

Compreendemos que a questado das identidades nacionais podera ser melhor
explorada nos comentarios a partir de outros termos de busca mais especificos, como
por exemplo “brasileira(o)”, e até as identidades regionais (“nordestina/o”, “sulista/o”...),
abrindo margem para pensarmos mais sobre as condi¢des de leitura do publico
brasileiro em dialogo com as contradigbes e embates das culturas vividas no Brasil.
Ainda num texto futuro, existe a possibilidade de pesquisar as identidades na
perspectiva de género, explorando, por exemplo, os comentarios sobre a personagem
Lunga (Silvero Pereira), bastante mencionada nos comentarios coletados. Por fim,
consideramos relevante, no futuro, um retorno a questao/afirmacao apresentada no
tépico anterior, de desenvolver melhor a relagéo das leituras de Bacurau com a nogao
de comunidade imaginada de um Brasil e seu cinema nacional do ponto de vista de

quem o vé.
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